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El hombre que estamos observando luce 
abundante cabellera. Le llega casi hasta la 
cintura. El pecho, cubierto de vello, muy viril 
y todo eso. Flamantes pantalones de satén, 
fantasiosos, atornasolados, hechos a me- 
dida por un sastre cuya especialidad es 
la confección de trajes-para-actuaciones- 
ante-10.000-espectadores. Nuestro hom- 
bre se tambalea desde lo alto de unas botas 
cuyas plataformas no tendrán menos de un 
palmo de grosor... hacen un poco de daño a 
la vista, porque son de color verde fosfo- 
rescente con estrellas amarillas. Todo un 
homenaje a la discreción, vaya. Además, 
como nobleza obliga (?), hasta cuando está 
solo en casa va cargado con sus pesadas 
pulseras de cuero, con remaches puntiagu- 
dos de metal y demás accesorios que, en 
realidad, no:hacen más que dificultar sus 
movimientos... anda un poco tieso, como si 
le hubiesen almidonado el cuerpo. Esto es 
debido a las especiales características de la 
camisa que luce, confeccionada con cuero 


POR ORIOL LLOPIS 


y pedazos de armadura medieval. El as- 
pecto, desde luego, es terrorífico. El peso, 
también. Un día, por curiosidad, puso la 
camisita de marras en la balanza: seis kilos 
y medio. A veces se acuerda de la madre 
que parió al sastre que hizo la camisa, pero 
se aguanta porque piensa que es el precio 
de la fama, etc., etc. 

Hoy lo encontramos un poco deprimido. Un 
poco mucho. Por primera vez ha aceptado 
que las cosas no van del todo bien con su 
banda de Heavy Metal. No tiene muchas 
actuaciones últimamente, y además su 
compañía discográfica está poniendo mu- 
chas pegas a la edición de su triple álbum, 
con poster desplegable en el interior y bolsa 
con camiseta del club de fans. 

A las cuatro de la tarde se ha apalancado en 
la cama, rodeado de sus discos de oro, 
recortes de prensa que hablan de sus 
apocalípticas actuaciones, fotografías en 
las que aparece él marcándose poses estilo 
“Te Voy A Comer Crudo”... y se ha tragado 


de golpe medio tubo de somníferos. Luego 
ha llamado a gritos a la nena que desde 
hace un par de semanas vive con él —no 
recuerda el nombre, o siempre se confunde 
debido a la velocidad con que las despa- 
cha— y, simplemente, le ha dicho: *'Baby, 
por favor, despiértame cuando se haya 
terminado la moda esa del punk rock...” 
Supra Killer Joe (ése es el nombre 
profesional de nuestro hombre) cree que 
toda la culpa de que ya no tenga tanto éxito 
como antes es debido al punk rock. Pero se 
equivoca. El Heavy Metal se está muriendo, 
pero es por saturación. Si alguien tiene la 
culpa, es de los mismos que practican este 
tipo de rock. Porque no han sabido tener 
sentido de la medida. Como todos los 
estilos, como todas las corrientes o tenden- 
cias, el Heavy Metal se hunde por exceso de 
peso, porque demasiados grupos han que- 
rido meter mano en el asunto, y ha llegado 
el punto en que la mediocridad lo ha 
corroído todo. Ya no hay originalidad, ni 
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ideas nuevas, ni nada sorprendente ahí. 
Nada nos cogerá por sorpresa. Ya está todo 
visto. Sí, claro, puedes decirme que Thin 
Lizzy, Judas Priest o Ted Nugent son 
grupos de metal pesado y en plena vigen- 
cia... pero deberás reconocer que, más que 
nada, son monstruos fuera de su lugar y de 
su época. La veta del Metal se ha agotado, 
y es inútil seguir hurgando, en busca de algo 
realmente prometedor. 

Hay muchos intereses creados, desde 
luego, y el Heavy Metal seguirá subsis- 
tiendo aunque sea con marcapasos. Siem- 
pre habrá gente dispuesta a darle masajes 
al corazón, inyectarle hormonas en un inútil 
intento por rejuvenecerle... pero todo esto 
ya será un asunto al que se podrá calificar 
de todo menos de musical. El negocio es el 
negocio. 


BIOGRAFIA DE UN ESTILO 
William Burroughs es un escritor norteame- 
ricano. Supongo que, en el caso de que no 
hayas leído nada suyo —cosa bastante 
imperdonable—, al menos te sonará el 
nombre. Estuvo vinculado en su época al 
movimiento Beat, con un rollo aparente- 
mente similar al de Gingsberg, Kerouac y la 
compañía... pero Burroughs es un tipo 
mucho más violento y agresivo —en lo que 
a estilo literario se refiere, claro— que sus 
colegas. De hecho, es el único escritor del 
grupo al que se podría honrar con el 
preciado título de Rock Star, porque es de 
los pocos que poseen un temperamento 
realmente marchoso. 

Burroughs nació en 1914, Es autor de obras 
profundamente relacionadas con la droga y 
el surrealismo, como “Junkie” (1953), “El 
Almuerzo Desnudo” (1959) o “Extermi- 
nador”, una serie de relatos cortos bas- 
tante alucinantes. Y es, también, el inventor 
de un curioso y extraño método para 
escribir, denominado “'cut-up”, si no me 
equivoco. Dicha técnica consiste en grabar 
en un magnetófono conversaciones, textos, 
artículos, párrafos de libros y todo lo que se 
ponga por delante. A continuación el 
escritor escucha la cinta, pero sin ningún 
orden ni concierto, al tiempo que va 
anotando lo que oye; es decir, anota un par 
de frases, luego hace correr la cinta hacia 
adelante o hacia atrás, la para, escucha de 
nuevo durante unos segundos, traslada al 


papel lo oído... y así, hasta que le da la: 


gana. De este modo va elaborando un 
texto, procurando darle —si quiere, pues no 
tiene por qué ser obligatorio— el aspecto 
de un guión mínimamente coherente. Los 
resultados pueden ser muy interesantes... O 
una paliza de primera clase. Depende de la 
mano que tenga el escritor para eso. 

El caso es que, basándose en dicho 
sistema, William Burroughs escribió en 
1964 una novela titulada ''Nova Express”. 
Seguramente a estas alturas te estarás 
preguntando a qué viene el que así, por la 
cara, haya empezado una historia de mú- 
sica contando la vida de un escritor que va a 
cumplir 64 años un día de éstos. Pues 
bueno, como resulta que quiero hacer el 
artículo —al menos lo pretendo— total, 
definitivo y absoluto sobre el Neavy Metal 
-Rock (modesto, ¿no?), me lo he montado de 
escrupuloso. Y te he hablado de William 
Burroughs porque, señoras y señores, el 
bicho ese es quien inventó el termino 
Heavy Metal. Precisamente en el libro que 


Ray Davies, el inventor 


Grand Funk, el heavy americano. 
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he mencionado antes, Nova Express, apa- 
rece un tipo de cuidado, gangster intereste- 
lar, criminal y fugitivo del planeta Nova que 
se llama nada menos que... Willie the Heavy 
Metal Kid. ¿Qué me dices de esto? 

Desde luego, Burroughs no debió pensar en 
aquella época que el extraño adjetivo de su 
invención serviría, años más tarde, para 
definir una peculiar ramificación del rock- 
androll, nitampoco fue idea suya bautizar al 
Heavy Metal Rock con este nombrecito. 
Esto, aunque ya no es cosa tan segura, 


Clapton, otro de los pioneros. 


parece que fue un rollo que se montó Lester . 


Bangs, rock critic muy acreditado —y muy 
bien pagado— del ““Creem”' americano, del 
“New Musical Express” y otras revistas del 
género. Un día de éstos empezará a escribir 
en Vibraciones. Decía antes que no es 
seguro que fuese él quien aplicó primero 
eso del Metal Pesado a un tipo de rock, 
sencillamente porque no está demostrado. 
Pero Lester proclama la brillante idea como 
cosa suya y nadie le contradice, por lo que 
es posible que sea verdad. Por mí no hay 
ningún inconveniente. 

Bueno. Ya tenemos fichado al inventor del 
mote y al que lo aplicó a la música, 
usándolo como adjetivo para definirla. 
Ahora nos falta descubrir qué tío y qué 
grupo compuso y/o interpretó la primera 
Heavy Metal Song. Y esto es muy fácil. No, 
no fueron Black Sabbath, ni Uriah Heep, ni 
Grand Funk Railroad, ni la Principal de la 
Bisbal. Ts, Ts... la cosa sucedió mucho 
antes de que empezaran a funcionar estos 
grupos; fue, para ser exactos, en septiem- 
bre de 1964, y el asunto corrió a cargo del 
señor Ray Davies y sus Kinks. Fíjate tú qué 
cosa más significativa: el mismo año en que 


se publicaba el 
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2. y 
“Nova Express” de Bu- 
rroughs... 

La primera canción metalo-pesada fue, 
seguramente, también la que más éxito 
comercial tuvo. '“You Really Got Me”, de 
los Kinks, estuvo durante una buena tempo- 
rada en el número uno de las listas 
británicas, e incluso en España se escuchó 
cantidad. Y eso que en 1964, la verdad, la 
incultura musical del país asustaba bas- 
tante. 

Pero “You Really Got Me”, con un riff de 
seis notas que el bajo, las guitarras y la 
batería machacaban desde el principio al 
final de la canción, ofreció unas posibilida- 
des para desarrollar todo un estilo que 
fueron muy mal aprovechadas. Mejor dicho: 
no fueron aprovechadas en absoluto. De 
hecho, al igual que Burroughs no fue 
consciente en su momento del futuro que le 
esperaba al adjetivo de su invención, tam- 
poco Ray Davies se dio cuenta cuando 
compuso el “You Really...” de que el tema 
podía ser la señal de partida, el inicio de un 
rollo que ofrecía enormes posibilidades. Ray 
no sabía lo que se traía entre manos, ni vio 
en aquella composición nada especial, 
excepto, tal vez, que era extremadamente 
pegadiza y, por lo tanto, “sonaba”. Nada 
más. Una vez editado el tema, hecho 
famoso, etc., etc., los Kinks continuaron 
por su camino, sin intentar seguir por la 
línea que marcaba' la composición de 
marras. Charles Shaar Shaar Murray, del 
“New Musical Express”, comenta la historia 
y define la situación de un modo que, la 
verdad, no he podido resistir la tentación de 
reproducirlo aquí: “Del mismo modo que 
Colón descubrió América, Ray Davies 


CONFANT 


descubrió el Heavy Metal Riff. Y al igual que 
Colón y América, Davies no profundizó, no 
se metió en el asunto el suficiente tiempo 
como para darse cuenta de lo que podía 
pasar, para lo que podía servir su descubri- 
miento. Y se salió del Heavy Metal Riff, 
siguiendo el camino musical que conside- 
raba más apropiado. Y se alejó de una mina 
de diamantes sin saberlo...” 
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Sin embargo, los Kinks y su “You Really ' 


Got Me” fueron un caso aislado en la saga 
del Heavy Metal. El estilo que marcaba la 
canción no tuvo continuidad, no hubo 
ningún grupo que recogiese las ideas que se 
insinuaban en el tema de Davies y la cosa 
no trascendió a más. 

El segundo toque de atención relacionado 
con el Heavy Metal lo dieron los Who. Un 
poco más tarde que Kinks, exactamente en 
enero del 65. El tema se llamaba “'I Can't 
Explain”, y la razón por la que debe 
incluirse en la lista de las primeras cancio- 
nes de Metal Pesado es, simplemente, el 
color que le daba la guitarra, con dos 
rasgueos hacia arriba y dos rasgueos hacia 
abjo potentes, excitantes, que martilleaban 
el cerebro de mala manera. Pero Who 
tampoco siguieron el camino del auténtico 
H.M., aunque siempre estuvieron hastante 
cerca. 

Lo que tuvo a ambas bandas alejadas del 
camino Heavy es, creo yo, el hecho de que 
tanto Kinks como Who tenían en sus filas 
unos compositores —Davies y Towshend 
respectivamente— con la idea fija de que 
era mucho más interesante y creativo 
escribir canciones dedicándose principal- 
mente a la .melodía, sin dedicarle una 
especial atención a los riffs de la guitarra. 


Los acordes de ésta se componían en 
función de crear unas armonías determina- 
das, nunca como motivo principal del tema. 
Y en el Metal Pesado, las ráfagas repetitivas 
de la guitarra es lo definitivo. 


LA ADOLESCENCIA DEL METAL 

El papel de Townshend y Davies en la 
historia del metal no va más allá de algo 
puramente anecdótico, de todos modos. En 
realidad, los auténticos pioneros de esta 
historia aparecieron en escena más o 
menos en la época de máximo esplendor 
jipioso, en el verano del 67. Eran Jimi 
Hendrix Experience y los Cream. Ellos 
fueron los que introdujeron en la forma que 
iba tomando el Metal otro factor decisivo: 
el solo de guitarra, una cosa que hasta el 
momento estaba completamente descui- 
dada y dejada de lado. Con Clapton y 
Hendrix, la guitarra paso de ser un instru- 
mento de acompañamiento a protagonista 
absoluto de la película. 

A partir de este momento las cosas 
empezaron a acelerarse. Los bajos clama- 
ron su derecho a ser oídos con más 
atención, y en consecuencia aumentaron el 
volumen de sus amplificadores; los baterías 
anunciaron que estaban hartos de ser un 
discreto acompañamiento, en un discreto 
segundo plano, tocando un discreto tum- 
pac-pac-tum, y empezaron a hacer virgue- 
rías, comiéndose literalmente sus tambo- 
res. 

La prueba de que es verdad lo que digo está 
en los grupos anteriormente citados, Cream 
y la Experience de Hendrix. Ambos grupos 
eran tríos, un simple bajo-guitarra-batería 
dándolo todo de sí. Desde luego que la 
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guitarra era en muchas ocasiones la que 
llevaba la voz cantante, pero el bajo y la 
batería habían tomado unas posiciones 
mucho más avanzadas. El bajo de Bruce y 
Redding se oía mucho más que el bajo de 
cualquier otra banda, y lo mismo pasaba 
con las baterías de Baker y Mitchell. Y la 
cosa no terminaba aquí, pues algo más 
tarde el bajo llegaría a tomar el papel casi 
principal en los grupos de metal pesado... 
pero no adelantemos acontecimientos. 
Concebir un grupo únicamente con la ayuda 
sonora de tres instrumentos planteaba 
algunos problemas. El sonido podía llegar a 
parecer extremadamente vacío sin la ayuda 
adicional que hasta entonces habían brin- 
dado las guitarras rítmicas o los teclados... 
en los estudios de grabación, el modo de 
solucionar la cosa era sencillo: se doblaba la 
guitarra, los mismos componentes del trío 
cogían la rítmica o el órgano después de 
haber tocado sus partes de solista o bajo... 
en realidad, no era nada complicado, pues 
encima de la maqueta base se podían 
añadir tantos adornos como se quisiese. 
Pero, ¿qué carajo iban a hacer cuando 
tuviesen que tocar en directo? La rítmica o 
los toques de piano no eran tan importantes 
como para ligar un músico que se dedicase 
única y exclusivamente a dichos trastos, y 
por otra parte, si pasaban de todo se 
notaba que faltaba algo. La solución, a 
pesar de que no podía usarse la aplicada en 
estudio, también fue sencilla: TOCA ESTE 
JODIDO BAJO A TOPE DE VOLUMEN. Era la 
Solución Final. 

A partir del momento en que los guitarristas 
se cansaron de tocar pasajes rítmicos, y 
únicamente deseaban montárselo de solis- 
tas a cada momento, era obvio que el 
puente entre la batería y la guitarra solista 
tenía que salir de alguna parte. Y le tocó al 
bajo cargar con el muerto. Tuvo que tocar 
más y-más fuerte —para él, de puta 
madre—, llenando espacios vacíos, ayu- 
dando aquí, haciendo de rítmica allá... con 
esta premisa se montaron los definitivos 
grupos de Heavy Metal, los más pesados y 
los más característicos del género. 

Casi no hace falta mencionarlos: eran Grand 
Funk Railroad, Black Sabbath, Led Zeppe- 
lin... excepto este último, que ha sabido 
darle a su música la suficiente fantasía 
como para no morir de anemia, las otras 
bandas han desaparecido ya del mapa. Por 
un excesivo uso —y abuso— del Heavy 
Metal Riff. Veamos a Grand Funk: alabados 
por los críticos en su primera época, y 
posteriormente bajados del pedestal a 
patadas, Grand Funk son la definición 
perfecta de lo que fue la época dorada del 
Metal en su estilo más característico. Se 
elevaron a la categoría de Rock Stars del 
modo más fulgurante. Subieron a escena en 
el Atlanta Pop Festival en 1969 siendo unos 
perfectos desconocidos; cuando termina- 
ron su show todo dios habría vendido su 
alma por ellos. 

Terry Knight, su manager, es tal vez el 
culpable de la catástrofe que hizo polvo a 
Grand Funk. Era —es— un tío con un dólar 
en cada ojo, y con esto quiero decirte que 
sólo veía pasta. Veía pasta por todas 
partes. Los primeros LP's de Grand Funk 
(“On Time”, “Grand Funk", “Closer To 
Home”, “Live Album””) eran discos gua- 
pos, realmente fuertes. Y se vendieron muy 
bien. Por esto, Knight decidió convencer a 
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los tíos de la banda de que se lo hiciesen 
más comercial, que compusiesen para 
cada álbum un par de piezas destinadas 
a single. Y dicho single, desde luego, 
debía ir a parar al número uno de las 
listas, con lo que todos se llenarían los 
bolsillos. El sonido de Mel, Don y Mark 
empezaba a tener el signo del dólar en 
cada nota... aparte de que estaba per- 
diendo fuerza visiblemente. 

Después de grabar ''Survival'” y “E 
Pluribus Funk”, los músicos decidieron 
prescindir de Terry Knight y su mal rollo, 
pero ya era tarde. Intentaron renovarse 
incluyendo en sus filas un cuarto miembro, 
Craig Frost, con la ayuda del cual grabaron 
“Phoenix'”, pero a nadie le interesaba ya lo 
que estaba haciendo el grupo. Luego vino 
“We're An American Band”, producido 
por Todd Rundgren. El típico álbum del que 
únicamente se escucha el primer tema de 
cada lado. Apareció en 1973. Al cabo de un 
año salía ““Shinin' On”, y algo más tarde 
“All The Girls In The World Beware””. Por 
esta época Grand Funk, aparte de ser los 
campeones del Heavy Metal Enfermo, se 
hacen acreedores al Premio Otorgado a la 
Banda Con Portadas De Disco De Más Mal 
Gusto. 

Ya sin saber qué hacer, no se les ocurrió 
otra cosa que incluir una sección de metal 
en los temas, a base de trompetitas y 
saxofones. Una delicia, tú. Finalmente, 
demostrando un mínimo de sentido común, 
han editado un álbum que es una especie de 


* testamento y suicidio, reconociendo —o 


eso parece— que ya no tienen nada que 
hacer en el mundo del Rockanrroll. El LP se 
titula “Born To Die” (Nacidos para morir), y 
en la portada se ve a los cuatro tíos 
trajeados de frac y metidos dentro de unos 
flamantes ataúdes. Simbólico el asunto, 
¿no? 


OTROS ASPIRANTES AL 
CAMPEONATO DE PESOS PESADOS 
Son, indiscutiblemente, Black Sabbath. Y, 
aunque por unas razones diferentes a las de 
Grand Funk, también han fallecido por paro 
cardíaco. De hecho, así como G. Funk 
quisieron ser demasiado comerciales, Sab- 
bath se repitieron excesivamente. Pero no 
hay que ser injustos. Los dos primeros LP's 
del grupo eran buenos, había cantidad de 
ideas y practicaban un Metal Rock de 
calidad. Pero a partir del tercer disco, 
“Master Of Reality”, se vio que la 
obsesión del guitarra Tony lommi por 
repetir una y otra vez los mismos riffs 
pesados... podía ser muy poco agradable. 


. Porque a partir de este disco son todos 


exactamente iguales: cada canción tiene el 
mismo esquema que las otras, la guitarra 
repite un riff —el mismo— de principio a fin 
de cada tema. Aburrimiento absoluto. Sa- 
turación. Los dos últimos discos, “Sabo- 
tage” y “Technical Ecstasy”, intentaban 
irse hacia un estilo más Zeppeliniano, 
incluso Ozzie Osbourne ponía toda la buena 
voluntad del mundo por lograr que su voz 
se pareciese a la de Robert Plant, pero al 
igual que los Funk ya eran un grupo 
condenado. 

Ahora se supone que debería venir el 
capítulo de las conclusiones, moralejas, 
etc., etc. Y, también, el momento de 
presentar á los grupos que, actualmente, 
son lo suficiente valientes (¿o ingenuos?) 


como para seguir con eso del H.M.R. 

En lo que a conclusiones se refiere, cabría 
decir que el rock metalo-pesado es o ha 
sido lo que los catalanes y franceses 
llamamos un Cul-De-Sac. 

Y eso no es todo. Cualquier tendencia tiene 
una serie de posibilidades limitadas, nada es 
inagotable. Y el Heavy Metal es uno de los 
estilos que —se ha demostrado— más 
difícilmente puede sobrevivir durante largo 
tiempo. Porque se basa en golpes de efecto 
muy simples, y muy escasos. Una vez 
utilizados, empieza a plantearse el problema 
de la repetición. Repetirse es morir un poco, 
decía el poeta (o NO decía). 

Podríamos hacer ahora un recuento de los 
que han fallecido, los que han continuado 
más o menos bien, las revelaciones que han 
emergido hace poco... como está actual- 
mente la cosa, vaya. 

Esto, me acabo de dar cuenta ahora, es un 
poco difícil. Porque, aparte de los grupos 
indiscutibles de esta categoría, como Sab- 
bath o Funk, ya me dirás tú cuándo puede 
decirse que un grupo hace Heavy Metal o 
no. Dónde empieza el Metal Pesado y 
dónde termina el Rock Duro, ¿me entien- 
des? 

Dentro del metal también hay subdivisio- 
nes, o mejor dicho deformaciones: los muy 
metálicos sin tener que ser forzosamente 
Heavy Metal Bands (Steppenwolf, Pink 
Fairies o, actualmente, los Motorhead de 
Lemmy); los metalo-punks (Blue Oyster 
Cult, Pavlov's Dog, Dictators); los rnetalo- 
hendrixianos (Robin Trower, Mahogany 
Rush); los metalo-glamourosos (Alice Coo- 
per, Queen, Angel, Kiss); los metalo-ma- 
chotes (Bad Company, Lynyrd Skynyrd, 
Black Oak Arkansas); los metalo-boogie 
(Status Quo, AC/DC); los metalo-concep- 
tuales (Rush, Starz); los metalo-melódicos 
(Sensational Alex Harvey Band, Thin Lizzy); 
los metalo-pop (Heavy Metal Kids, Bach- 
man Turner Overdrive)... y luego, también, 
los metalo-buenas personas (como Queen 
o Angel) y los metalo-malas personas 
(como Sabbath o Judas Priest). Y los 
metalo-showmen como el Steve Tyler de 
Aerosmith o Ted Nugent, y los metalo- 
guitarras como Blackmore, Derringer y 
Montrose... un follón. 

Si intentamos aclararlo, queda de la si- 
guiente forma: en plena vigencia están, por 
Inglaterra, a la derecha y con un peso de mil 
toneladas... 

JUDAS PRIEST: En la línea directa de 
Black Sabbath, con sus correspondientes 
toques de satanismo y tal. Un par de LPs 
editados en España (Sad Wings Of Des- 
tiny y Sin After Sin). No están mal, pero a 
ver cuantos álbums son capaces de grabar 
sin caer en la monotonía... 

THIN LIZZY: De hecho son irlandeses. Phil 
Lynott voz y bajo, Brian Robertson guitarra, 
Scott Gorham guitarra y Brian Downey a la 
batería. Se formaron en el 70 y al año 
siguiente ya estaban dando la bronca en 
London Town. Hay que ver las fachas que 
tienen. LPs: Thin Lizzy, Shades Of A Blue 
Orphanage, Vagabonds Of The Western 
World, Night Life, Fighting, Jailbreak, 
Johnny The Fox, Bad Reputation. En 
España se ha editado Jailbreak y Johnny, 
aparte de una especie de recopilación que 
se titula. Recordando a Thin Lizzy, o algo 
así. 

UFO: Phil Mogg voz, Michael Schenker 


Www. YOC 


KI 1 QU a. Sc om 


guitarra, Pete Way bajo, Andy Parker 
tambores, y Danny Peyronel teclados. Si 
quieres que te diga la verdad, son en los que 
más confío. Tienen un par de álbums en 
nuestro país —Force lt, No Heavy Pet- 
ting—, y marcha de coca muy fuerte. 

Y luego están los Lone Star ingleses, 
revelación en Reading, Tyla Gang —que, a 
pesar de lo que él diga, es más Heavy Metal 
que punk—, Wirld World War.... dejando 
aparte, claro está, a los grandes, de la talla 
de Led Zeppelin, Uriah Heep, Ritchie Black- 
more's Rainbow... pero no esperes que te 
cuente la vida de éstos, porque creo que ya 
nos la sabemos todos de memoria. 

Para terminar, nos pasamos a los USA. A la 
izquierda del ring, damas y caballeros, 
pesando varias toneladas más que los 
ingleses —no hay que olvidar que los 
yanquis siempre lo quieren hacer todo más 
a lo bestia que nadie— encontramos a: 
KISS: Tal vez la mascarada más indecente 
en el rock. Se han metido a todos los 
teenagers yanquis en el bolsillo, a base de 
explotar la subcultura de los superhéroes de 
comix. Mucho disfraz, mucha cara pintada 
y mucho rollo escénico. Tres discos en 
España: Dressed To Kill, Destroyer y 
Rock €+ Roll Over. Un Metal Rock basto, 
gesticulante y con pretensiones apocalípti- 
cas destinadas a asustar a los niños. Gente 
como Kiss son los culpables de que el 
Heavy Metal Rock se muera por falta de 
calidad. 

ANGEL: Son los Queen americanos, y la 
faceta opuesta de Kiss. El reverso de la 
moneda, ya me entiendes. Angél aparecen 
siempre en escena con unos preciosos 
modelitos de raso y satén blanco, diseña- 
dos en exclusiva... y digo aparecen en el 
auténtico sentido de la palabra, pues uno de 
los golpes de efecto más aplaudidos con- 
siste en eso, precisamente: en aparecer y 
desaparecer del escenario de golpe y 
porrazo, entre apoteósicas humaredas. 
Todo muy celestial. Tienen dos álbums en 
España: Angel y On Earth As It Is In 
Heaven. No me molestaría en absoluto 
tener la oportunidad de verlos en directo. 
Al igual que en Inglaterra, USA también 
tiene sus bandas consagradas dentro del 
estilo en cuestión, como Aerosmith, Blue 
Oyster Cult, Ted Nugent, los pachangueros 
de Boston, etc, Y, relegados a un discretí- 
simo segundo plano, hay algunas bandas 
enormemente influenciadas por los Cult: 
Pavlov's Dog, Dictators (porque Dictators, 
encanto, NO son punks), y, si mucho me 
mosqueo, hasta incluiría en esta lista a los 
Runaways. 

Bueno, se acaba la historia. Resumiendo, se 
podría decir que el rock metálico aún está 
apoyado por bastantes grupos, e incluso 
que sigue teniendo un poder de convocato- 
ria respetable, pero... su época ya ha 
pasado. No volverá a ser nunca lo que en un 
momento fue, el centro de atención del 
rockanroll. Y creo que ni el más acérrimo 
fan de este rollo tendría la suficiente cara 
dura como para decirme, sin ponerse rojo, 
que las bandas que actualmente practican 
el H.M.R. van a devolverle toda su gloria de 
antaño. Todo es cuestión de” tiempo: 
porque el tiempo no perdona, lo gasta todo. 
Me estoy poniendo pesimista. Pero es que 
ni con toda la buena voluntad del mundo se 
podría salvar a este asunto de su extinción 
definitiva... 
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París, la nuit. 

La ciudad se su- 

merge en un tibio 

sueño de años, los ex- 

tras sin sueldo alborotan 

Pigalle. Un frío cortante 

recorre los Campos Elíseos, 

¿o fue en la 

Place de la Concorde? 

Uhhh, la verdad es que no 

puedo recordar muy bien. 

El coche doblaba insistente- 
mente a izquierda y derecha. 

Los boulevards aparecían 
semidesiertos. 

¿Arde París? ¿Han vuelto a entrar 
en la capital de Francia las tropas 
del Reich? Mais non! 

¿Por qué los legisladores no legislan? 
¿Por qué todas las tareas han sido 
aplazadas? ¿Por ventura llegan hoy los bárbaros 
del norte como diría Cavafis? 
Sencillamente, Yes han vuelto, 
tras tres años de ausencia, a tocar 
en la ciudad del amor. 
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El Pavillon de París se alza en el cinturón 
que rodea la ciudad, más concreta- 


mente en la Porte de Pantin. El lunes 5 - 


de diciembre, desde las siete de la tarde 
un hervidero de personal encaminaba 
sus pasos hacia tal punto de cita. Yes, 
acabada ya la gira americana, se dispo- 
nía a cerrar el tour europeo con dos 
únicas actuaciones ante el público pari- 
sino. Pese al elevado precio de las 
entras (50 francos, cerca de mil pesetas) 
la sala estaba atestada de gente, impa- 
ciente por ver a Yes de nuevo con Rick 
Wakeman, más aún si se piensa que el 
anterior “Relayer show' con Patrick 
Moraz no pasó por el país de Astérix. 
Desafortunadamente, los conciertos 
previstos en España fueron cancelados 
y, ahí la razón de nuestra presencia 
—tras casi catorce horas de viaje— en 
la ciudad de la Luz. Corridas para coger 
sitio y no perderse al telonero de la 
«actual gira de Yes: Donovan. Una 
jovencita se me planta delante, sonríe y 
titubeando pregunta: “Tu n'as pas 
d'herbe?”. Antes de cruzar las puertas 
me interrogaron dos veces más en 
idéntica forma. Ya dentro nos apalanca- 
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mos donde nos dejaron. La capacidad 
del Pavillon —calculo un aforo de seis 
mil personas— se veía desbordada por 
una riada de galos que trepaban incluso 
a la estructura metálica del recinto con 
tal de no perder detalle. Con un retraso 
de quince minutos se levantó el telón de 
terciopelo-por-lo-menos y Donovan, 
con su nuevo grupo, abrió la noche. 


DONOVAN EL ROCKER 
Pensaba que Donovan aparecería en 
solitario —como había hecho en ante- 
riores giras — con su guitarra de luna (la 
de “Cosmic Wheels'”) con su eterna 


imagen de poeta triste que cuenta 


canciones e historias casi infantiles. 
Pero el Donovan acústico había desapa- 
recido. El autor de ““Barabajagal'” se ha 
convertido en un rocker y esa metamor- 
fosis es lógica si se piensa que Donovan 
llevaba bastante tiempo apartado del 
mundo de la música y que incluso el 
público había perdido interés por él. 
Pero... sacre bleu! Por lo visto lo de 
renovarse o morir, Donovan lo ha 
asimilado perfectamente y ha comuni- 
cado a sus entrañables canciones una 
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Donovan 


buena dosis de ritmo y, lo mejor de 
todo: se ha rodeado de un grupo 
excepcional compuesto por reputados 
músicos. Junto atviejo folk-singer están 
ahora Ronnie Leahy (teclados, ex-Stone 
The Crows, había trabajado también 
junto a Alvin Lee y Jack Bruce), Colin 
Allen (batería, ex-Stone the Crows, 
Focus y John Mayall), Miller Anderson 
(guitarra, colaboró con la Keef Hartley 
Band y Savoy Brown) y Nick South (bajo, 
trabajó con Vinegar Joe, Steve Marriot y 
Alexis Korner). Apoyado por tan experi- 
mentados músicos, el Donovan de 1977 
ha encontrado nuevamente su puesto. 
Fue chocante escuchar temas como 
“Colours'** en plan marcha eléctrica. La 
actuación de Donovan fue un perfecto 
repaso a sus viejas canciones que una u 
otra vez todos hemos oído: “Hurdy 
Gurdy Man”, “Mellow Yellow”, ““Sun- 
shine Superman”” y un encore que no 
podía ser otro que “Atlantis'*, la canción 
que grabó junto al Jeff Beck Group para 
su álbum “Barabajagal”. Cuando se 
retiró para dar paso a Yes a casi todos 
nos quedó una agradable sensación 
satisfactoria. 
Yes tardó cerca de una hora en hacer su 
aparición, la gente estaba sobreexci- 
tada. Se pidió un cuarto de hora de 
espera que se convirtió en mucho más. 
Los técnicos ajustando los dispositivos 
del grupo iban de un lado a otro como 
locos. El propio Rick Wakeman subió al 
escenario para efectuar algunas pruebas 
a su montaña de teclados, embozado 
en un pesado abrigo de pieles pasó de 
los pitidos del público y fue progra- 
mando y poniendo a punto toda aquella 
montaña de sintetizadores y órganos. 
“Tras una nueva e insoportable espera se 
apagaron las luces y lentamente se hizo 
reconocible la melodía de “Obertura del 
Pájaro de Fuego” con la que siguen 
abriendo sus actuaciones ahora que 
Rick está de vuelta. Una entrada de 
órgano, unos golpes bruscos de bajo y 
arriba el telón: “Parallels'”, cientos de 


focos volcando un torrente de luz sobre 
el escenario y Anderson-Squire-Howe- 
White € Wakeman con la sonrisa de 
oreja a oreja. Bonsoir Paris, nous som- 
mes du soleil. . 


EL CAMINO DE LAS ESTRELLAS 
Tras “Parallels” (el tema más insigniti- 
cante de “Going for the One”) Steve 
Howe deja la guitarra eléctrica y toma 
una acústica, Anderson hace lo mismo y 
dedica la siguiente canción a todos los 
allí presentes. No podía ser otra que “All 
Good People”, del “The Yes Album”. La 
situación en escena no ha cambiado en 
absoluto, sigue siendo la misma que la 
de los shows de “Tales from Topogra- 
phic Oceans”: Steve a la izquierda del 
escenario, Jon en el centro y dirigiendo 
el cotarro vestido de gaucho pampero, 
Chris a la derecha (con su terrible bajo 
Rickenbacker) ataviado con un traje a 
rayas negras en plan cebra y luciendo un 
pendiente en una de sus orejas. Rick, a 
continuación de Squire, rodeado de 
artefactos con teclas dispuestos en 
plan “gran-escalera-de-palacio”” y con 
un modelito azul cielo con piedras 
brillantes «en plan Elvis Presley. Pelo 
corto y barba igual de corta. Detrás de 
todos ellos, Alan White parece el más 
serio del grupo limitándose a percutar 
sin tregua. Tras “All Good People” 
sigue la tónica acústica pero esta vez 
dejando paso a los Yes de “Going for 
the One”” que reemprenden el camino 
con “Wonderous Stories” (a este tema 
se le nota el sello de Anderson por 
todos los lados, incluso no deja de 
recordarme a otros de “Olias of Sunhi- 
llow'*) al que sigue una de las obras 
maestras de Yes: “Close to the Edge” 
con algunos nuevos arreglos y con 
sabor añejo de tema perfeccionado con 
el paso del tiempo. En el reposado 
pasaje de “Il Get Up, | Get Down” 
comienza a descender hacia el público 
un río de humo y niebla mientras un 
rayo laser verde recorre los extremos 
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del escenario y la pantalla situada detrás 
del grupo refleja a una bailarina en 
blanco y negro en un baile con regusto a 
la “muerte del cisne”. 

En escena, Jon Anderson emplea varias 
guitarras Gibson acústicas, una Martin 
acústica y una Alvarez de diez cuerdas, 
un arpa y distintos artilugios percusivos 
eléctricos. Steve Howe usa varias Gib- 
son, una Fender Telecaster, una Strato- 
caster, steel guitar, una Rickenbacker de 
doce cuerdas, un sitar eléctrico, una 
Martin acústica, una vachalia y todo un 
arsenal de pedales imposible de enume- 
rar. Chris Squire toca Rickenbacker de 
cuatro y ocho cuerdas, bajo Gibson, un 
Fender Jazz, un Earthwood acústico, un 
Guild Fretless, un Thunderbird, un bajo 
de tres mástiles y varios pedales. Rick 
teclea en un Grand Piano, un Mander 
pipe Church organ, un Hammond, un 
Moog Polifónico, cuatro mini-Moogs, 
cuatro birotrones, un piano Fender 
Rhodes, un órgano Godwin, un R.M.I. 
Computer keyboard y un Baldwin harp- 
sicord entre otras virguerías. Alan White 
usa una Ludwig rodeada de platos de 
diferentes marcas. ¿Algo más? 

Tras “Close to the Edge” un nuevo 


temá acústico de “Going for the One”: 
“Turn of the Century” que posible- 
mente fue uno de los más aplaudidos. 
Steve hizo una deliciosa introducción al 
tema con la guitarra. Acabada la can- 
ción, Jon por medio de una tonada fue 
presentando a todos los miembros de la 
banda (a Mr. Rick VWakeman le dedica- 
ron sus compañeros una reverencia y 
todo) y seguidamente entonó la parte 
vocal final de “Nous sommes du Soleil'* 
(Tales). “Tenemos un pequeño rock €r 
roll para vosotros” anunció una vez 
más Jon, y Howe, preso por un ataque 
de histeria, se abalanzó sobre la steel 
guitar dando un frenético comienzo a 
“Going'for the One” tras el cual llegó la 
canción que —personalmente— estuve 
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esperando toda la noche: '*And You and 
Il”. “Awaken”, el tema que cerró el 
Yesshow, fue prolongado más allá de 
su duración normal ejecutando un solo 
de teclados Wakeman hacia el centro 
de la composición. Nuevamente hizo su 
aparición Mr. Humo € Mr. Laser y punto 
final. Se retiran. Pitidos-gritos-clamor y 
los cinco retornan para el inevitable bis 
que hizo bailar a todo el mundo: “Yours 
is no disgrace” (The Yes Album) con un 
solo de guitarra de Steve y ““Rounda- 
bout” (Fragile) que sigue siendo una de 
las piezas claves del repertorio del 
grupo. Abajo el telón. 

Más tarde, en el hotel —mientras 
escuchábamos a Mink DeVille y a Roxy 
Music— Damián y yo  dialogamos 
acerca de los Yesshows y otras histo- 
rias. Sus apreciaciones no dejan de ser 
interesantes, así que te lo paso. Te toca 
mover. M J.M. 


YES, PERO NO 
Ya sé, ya sé que me toca mover, y la 
verdad es que no me hace ninguna 
gracia, igual que tampoco me la hizo el 
escribir aquel extrañamente famoso 


número especial dedicado a la visita de 
los Stones... Ocurre simplemente que es 
muy jodido tener que opinar olvidán- 
dose de las nostalgias. Y Yes son ya 
para mí parte de un mundo de nostal- 
gias inevitablemente irrecuperables. 

Me di cuenta de eso allí, en París, 
durante el concierto, entre miles de 
personas estrujándose las unas a las 
otras por estar más cerca de los cada 
vez más celestiales (en el sentido peyo- 
rativo de la palabra) Yeses. Noté la mala 
vibración al verlos vestidos con trajes a 
cada cual más ridículo; al enfrentarme a 
aquel escenario absurdo, repetitivo, ca- 
ricaturesco, sin imaginación; al ver las 
películas que proyectaban en la gigan- 
tesca pantalla que tenían a sus espal- 
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das; al ver moverse a Jon Anderson 
como una frágil muñequita... Y es que 
no hay que confundir la sensibilidad con 
la sensiblería fácil y barata. Me parece 
de puta madre el que se estén hartando 
de ganar pasta, lo que no veo tan claro 
es el que la utilicen para acolcharse, 
aislarse de la realidad y vivir en un 
planeta de caramelos inútiles sobre 
todo para los que pagan por verlos 
tocar. Incluso veo muy positivo el que 
dentro de la mierda circundante haya 
alguien capaz de ofrecer a la gente un 
poco de fantasía, un viaje por cosmos 
de cartulina, unas gotas de ingravidez 
que alivien la tensión cotidiana. Ahora, 
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lo que considero muy poco honesto es 
el ponerse a cantar una balada acústica 
cuyo único texto era prácticamente “Es 
estupendo estar aquí con vosotros”, 
cuando esos vosotros son un montón 


de miles de humanitos que han pagado 
- Casi mil pesetas por una entrada, mu- 
_ Chos de los cuales se pasan las dos 
- horas del concierto estirando el cuello 
Para ver algo de lo que pasa sobre el 


escenario. Y no es que uno vaya de fino 
por el mundo, qué va, qué va: lo que 
ocurre es que eso se lo aguantas a un 
grupo que no te esté contando historias 
chinas, que te esté dando marcha, 
energía para enfrentarte al mal rollo 
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urbano que te asedia cada día cuando 
sales a la calle, por ejemplo. Lo que es 
inadmisible es que la fantasía, que la 
ilusión de dulzura y comodidad inaltera- 
ble se la monten sólo ellos y que a la 
gente la dejen tan puteada como siem- 
pre. Es verdad, tío, aquello era indig= 
nante, un auténtico alarde de cara dura 
y desprecio por el personal que les 
permite vivir como viven. Pasa que esto 
de los supermitos es una mierda, que 
cuando uno está tenso y asqueado 
recurre a lo primero que encuentra, a lo 
más fácil, y como la fantasía de Yes 
tiene mucho de eso, agarras la pasta 
que tienes y sin pensártelo más te vas a 
verlos contar lo bien que se lo pasan 
con sus historias de océanos topográfi- 
cos, pasando de que durante el con- 
cierto no seas más que una cabecita del 
montón que les ha regalado mil pesetas 
para que ellos en sus hermosas casas 
puedan seguir echándole leña a su 
imaginación. No merece la pena el 
precio, y lo digo por un montón de 
razones. Primero, porque aun gustán- 
dote su música, te es más fácil coger 
cualquiera de sus discos y escuchártelo 
tranquilamente en tu casa, sencilla- 
mente porque el verlos en escena no te 
sirve de nada, su show es de lo más 
pobre (a pesar de que focos, rayos laser 
y cortinajes tienen en cantidad) no 
aporta nada nuevo ni original: segundo, 
porque si te gusta que te traten como 
un borrego ya hay otros medios más 
directos y baratos, y tercero, porque ya 
está bien de que nos den gato por 
liebre, de que traten de vendernos 
comidas de plástico cuando hay otras 
más naturales y más sanas. ¡Que lo de 
las nieblas carbónicas ya está muy 
visto, que las nubes de algodón cuelan 
en los pesebres navideños, pero en un 
concierto que pretende ser de rock dan 
más pena y risa que otra cosal 

Quede claro que con todo esto no estoy 
tratando de tirar por el suelo la calidad 
que como músicos tienen los hombres 
de Yes, ni siquiera la validez de su 
producción discográfica, sino que .lo 
único que pretendo exponer es lo mal 
que saben aprovechar lo que tienen 
cuando suben a un escenario. Steve 
Howe es un guitarra cojonudo, muy 
rápido, muy hábil y con un sonido y una 
personalidad muy definida: de hecho su 
solo fue a mi entender lo mejor de la 
noche. La categoría de Alan White 
como batería está fuera de toda duda, 
sobre todo después de ““Ramshackte”, 
su primer álbum en solitario, en el que 
demostró que sus auténticas preferen- 
cias tienen muy poco que ver con el 
tinglado que se monta con Yes. La voz 
de Jon Anderson me sigue pareciendo 
única, una cosa dulce, deliciosa, ase- 
xuada, que aunque sólo sea por el puro 
placer de la estética por la estética tiene 
su gracia; lo que no se puede tragar es 
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que vaya por la vida con esa imagen de 
muñeca de mantequilla, hipersensible y 
medio afeminada por la jeta, como si se 
fuera a derretir en cualquier momento. 
Chris Squire es un buen bajista, también 
con un estilo muy propio; lo que pasa es 
que es un hortera y un exagerado, : 
porque ya me dirás tú a mí si la música 

de Yes es tan complicada como para 
salir a escena con un bajo de tres 

mástiles; no te pases, Burt Lancaster, 
no, te pases... Al que te juro que no hay 

quien aguante es al coñazo del Wake- 

man; la verdad es que el hombre anda 

de lo más desprestigiado, no hay quien 

le haga ni puñetero caso, verlo en su 

uniforme de country a la lentejuela, 

haciendo las mismas gansadas de 

siempre y con la gente gritando “Pa- 

trick, Patrick”, era como para descojo- 

narse; sabrá tocar todo lo bien que tú 

quieras, pero es demasiado pedante 

como para que cuele en los tiempos que 

corren. 

¿Alternativas? No les hacen falta: el 

chollo les puede durar mucho tiempo 

más, y cuando la gente se canse de la 

pantomima ya habrán ganado el dinero 

suficiente como para no tener que 

volver a dar golpe en lo que les quede 

de vida. Las alternativas mejor te las 

buscas tú, porque ellos ya lo tienen 

solucionado a pesar de que su rollo no 

nos convenza. 

Lástima que finalmente no -pudiéran 

venir a España, porque hubiera sido 

divertido el participar y seguir de cerca 

el desarrollo de la inevitable polémica 

que sus conciertos aquí habrían desper- 

tado. 

Corto y fuera.W DGP. 
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No he querido hacer esbozos, ni 
ensayos, ni maquetas ni nada 
para ver de qué modo podía 
quedar más maja esta crónica. 
Creo que el asunto que tento 
que contar es muy sano, espon- 
táneo, cachondo, y creo tam- 
bién que manosear el artículo 
que voy a ir pariendo, hacerle 
correciones, añadir o quitar 
cosas sería muy chungo. Como 
falsearlo, vaya. 

Por esto, precisamente por esto, 
no esperes encontrarte en esta 
página un ejercicio de estilo 
literario. He querido que esta 
historia no tenga frases hechas, 
ni adornos ni nada de nada, del 
mismo modo que el punk rock 


tampoco es ningún ejercicio de 


estilo musical. Hacer un artículo 
“bonito” para contar lo que 
pasó en el teatro del Pueblo 
Nuevo el 4 de diciembre, la 
verdad, es un error. Sería igual 
que querer decorar una cloaca 
con cortinitas y querubines. 

Entonces, lo que he hecho ha 
sido poner en el tocata un viejo 


a ALP de los Stones, de la época en 


que Keith aún tenía los dientes 
sanos y a Mick no le había 
llegado la menopausia. Temas 
como “The Last Time, Come 
On”, “Get Off My Cloud”... 
luego he ligado una botella de 
champán medio llena que se 
estaba dando un garbeo por el 
pasillo y, finalmente, he consi- 
dérado que ya estaba dispuesto 
para empezar la historia. El 
champán no está muy burbuje- 


“ante que digamos, pues ya lleva 


20% 


un par de días destapado, pero a 
base de agitar la botella sale 
alguna burbuja despistada. 

Bueno. Tienes que saber que el 
día 4 de diciembre del año de 
gracia de 1977 tuvo lugar en 
Barcelona el primer festival de 
Punk Rock, organizado por el 
Cuc Sonat y Disco Expres: Quién 
lo iba a decir... en la ciudad del 
muermo constante  ——<que 
conste. que soy de Barcelona y 
lo reconozco, qué coño—, 
siempre dominada en el aspecto 
musical por los señores que 
todos conócemos, tan serios y 
eso, fixa't tu, va y cinco bandas 


de música gamberra y matadora 
y punkiosa arman un jaleo gua- 
písimo durante unas cuantas 
horas. 

El sonido fue fatal. Y sin em- 
bargo, este detalle que para otro 
tipo de conciertos y otro tipo de 
bandas hubiese supuesto la ca- 
tástrofe, en esta ocasión no 
significó nada en absoluto. 
Hubo marcha, y marcha de 
verdad. No creo que para los 
organizadores el asunto termi- 
nase en fracaso, porque fue 
cantidad de gente. De todos los 
colores y para todos los gustos. 
Unos sintiéndose como pez en 
el agua (ya la he cagado, eso era 
una frase hecha), otros con cara 
de asco. Primer punto curioso: 
una parte de la asistencia fingía 


" estar allí por casualidad, un 


poco como en contra de su 
propia voluntad y bastante aver- 
gonzados al ser atrapados en 
flagrante Delito De Asistencia A 
Un Concierto De Punk Rock. Por 
esto, como si quisieran cubrirse 
la retirada, mucha gente fina se 
repetía a sí misma, constante- 
mente, y a todo aquel que les 
quería escuchar, que ELLOS PA- 
SABAN DE AQUEL ROLLO. Es 
curioso, ¿no? Todo dios “*pa- 
saba” del rollo del punk rock, 
pero todo dios estaba allí. Estaba 
el Sisa, y esta la Voss del 
Trópico, y estaba el clan Zeles- 
tial —que nunca admitiría a los 
rockers vulgares que estaban 
tocando en su Sancta Sancto- 
rum de la calle Platería—, esta- 
ban los bichos de las revistas 
politiqueras, metiendo la nariz 
en asuntos que no entienden ni 
entenderán nunca.... todos ellos 
con una ancha sonrisa de con- 
miseración en los labios, elabo- 
rando mentalmente su articulito 
correspondiente, en el que se 
cargarían toda la historia a base 
de frasecitas socarronas. Dis- 
puestos a joder el invento a la 
mínima ocasión. Algo repug- 
nante, de verdad. Luego ya han 
ido apareciendo los susodichos 
articulitos; desde el “Interviu”” a 
la “Guía del Ocio" hablan del 
festival adoptando el típico to- 
nito de “estar de vuelta de 


todo”. O sea que no me eiqui- 
voqué: son una pandilla de ma- 
mones. 

Quiero hacer un pequeño inciso 
para aclararte un detalle. Hoy es 
27 de diciembre, desde hace 
unos días me estoy atiborrando 
de turrones y “otras cosas”, 
como diría el Damián, y ahora 
mis muelas están pagando las 
consecuencias de tanto desma- 
dre. Incluso he escupido un 
pedacito de diente hace un rato. 
Sí, de verdad, no es broma. Es 
natural que esté de mala leche, 
digo yo. Entonces, discúlpame 
si esta crónica es ligeramente 
agria. La culpa de esto debe 
repartirse equitativamente entre 
los turrones, las otras cosas, mis 
muelas y, especialmente, los 
chorras que asistieron al festival 
en plan despectivolanguidoque- 
horrorquevulgaridad. Y aguan- 
tándose las ganas —que las 
tenían, estoy seguro— de pegar 
brincos, de revolcarse por el 
suelo e incluso, por qué no,. de 
darse hostias. Me habría confor- 
mado con que siguiesen el ritmo 
con el dedo gordo del pie 
izquierdo, pero que va, ni un 
duro. P 

Por suerte, también había canti- 
dad de gente a la que yo y 
desde aquí les doy un punto. 
Gente con una visual guapísima, 
gente que se lanzaba de cabeza 
en la historia, gente que pasaba 
completamente de asumir acti- 
tudes distantes respecto a lo 
que se estaba liando allí. Había 
grupetes de punks vistosísimos, 
punks que espero volver a ver 
con frecuencia para poderles 
decir que son la sal y la pimienta 
de Barcelona. Y si quieres que te 
diga la verdad, me importa un 
rábano que fueran disfrazados 
para la ocasión o no. El caso es 
que, por suerte —al menos, por 
suerte para mí— en ésta ciudad 
ya hay una alternativa, ya no hay 
necesidad de seguir el rollo de 
Iceberg u Oriol Tranvía porque 
“no hay otra cosa”. Y esa 
alternativa, estoy seguro, es por 
la que van a optar la gente que 
quiere marcha. El reinado de 
Música Laietana y derivados 
empezó a tambalearse el pa- 
sado 4 de diciembre, tenlo por 
seguro. Y eso que yo soy pesi- 
mista por naturaleza... pero tío, 
de verdad que estoy contento, 
veo que las cosas pueden po- 


nerse muy vacilonas en la capital 
de la cultureta y el “seny”. 
Tenemos a Peligro, Mortimer, La 
Banda Trapera del Río: bandas 
que electrocutan el muermo de 
la city sin contemplaciones. Y si 
estos grupos se desmontan 
porque no tienen dónde tocar, |: 
te juro que los culpables tendrán | 
que verse los morros conmigo. 

El sonido, ya lo he dicho antes, 

fue un desastre. O mucho me 
equivoco o los grupos tocaron| 
sin mesa de mezclas, ni spea- 
kers, ni chivatos, ni nada. A 
pelo, con los amplis por detrás 


fabricando marcha a todo trapo. |. 


Tocaron en primer lugar la 
Banda Trapera, luego Marxa y 
como fin de la primera parte 'el 
Ramoncín. Por cierto que du- 
rante la actuación de Marxa 
hubo una de las coladas en 
masa más hermosas que he 
visto en mi vida, a base de 
puertas de cristal saltando por 
los aires y encargados del teatro 
huyendo despavoridos... 

En cuanto al Ramoncín, hay que 
decir que engeneral a la gente le 
decepcionó un poco. Esperaban 
más de él, por lo que se ve. Y sin 
embargo, el bicho es toda una. 
estrella. Posee el toque divino, | 
ese toque que únicamente tiene 
gente como Dalí, Groucho Marx 


-O lggy Pop. Sus textos son| 


como un imán, te agarran y ya 
no te sueltan. Y contó con sus 
rockanrolls de ciudad maloliente 
historias, historias de paranoia 
por los túneles del metro, los 
burdeles del asfalto, los —inevi- 


tables— maricas de terciopelo, |. 


los picotazos que la ciudad te 

pega en las venas... a mí me 

convenció, y me importa bien | 
poco si la pelea que se armó en |: 
el escenario, durante su actua- 

ción, estaba preparada o no. Fue | 
un toque más de color, ¿para | 
qué darle vueltas? l 
Entonces viene lo de la rueda de 

prensa. Aquello fue algo serio. 
Imagínate una sala, con mesa de ,* 
conferencias y tal, atiborrada de |. 
gente de todo tipo. Desde la| 
Berta (creo que ella mete una h | 
en su nombre, pero yo no sé por |: 
dónde) hasta un servidor, pa- 
sando por el Ramoncín —al que |. 
la musa de “Popular Uno” ase- | 

diaba incensantemente—, el 
cantante de Peligro, los vejesto- [| 
rios encargados del orden en el | 
local y de que no se liase 
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muchos porros... todos gri- 
tando, preguntando gilipolleces, 
respondiendo gilipolleces — 
pero con salero—, en fin, que el 
descontrol que se armó en la 
torre de Babel no fue nada 
comparado con aquello. Una tía 
que se lo tomaba todo muy en 
serio preguntó a los punk roc- 
kers por qué llevaban gafas 
oscuras, si habían estado en la 
cárcel, si estaban fichados por la 
policía... Un desastre, tío. No se 
sacó nada en claro. O sea que 
paso a lo que fue la segunda 
parte del concierto, con Peligro 
y Mortimer. 

Peligro me sedujeron desde el 
primer momento, El cantante, 
un bicharraco adolescente con 
una mala leche que le sale hasta 
por las orejas, es un ejemplar 
que ya he colocado en mi 
colección de ídolos, entre Lenny 
Bruce y Johnny Thunders. Y, 
además, su poder de provoca- 
ción es más gordo que el de Lou 
Reed, lggy Pop y Wayne County 
juntos. Los textos de sus piezas, 
perfectos. Escupe, se mea, y 
luego nos patea. La música, un 
cruce demencial entre los Sirex 
y Pistols... Otra cosa: el can- 
tante no está para puñetas. 
Increpó a un descontento que 
estaba en las primeras filas, lo 
trató de imbécil, dijo que nadie 
sabía nada de música y disparó 
otro par de rocks-laser insultan- 
tes. Después de haberse puesto 
a gusto se retiraron, para dejar 
paso a Mortimer. 

Juro solemnemente que a partir 
de ahora voy a sistir a todos los 
conciertos que hagan esta 


Es curioso constatar las afinida- 
des musicales entre la izquierda 
y la derecha políticas cuando se 
trata de roncanroll. La joven 
camada negra. y los añarcos 
soñadores de un inverosímil ma- 
ñana comparten los nerviosos 
rasgueos y las exuberantes 
dosis de violencia que desde los 
escenarios se reparten para 
contribuir al orgasmo general. El 
explosivo cóctel, último regalito 
de Gay €r Co., era una ocasión 


gente. Y creo que no soy el 
único en pensar esto. Tocaron 
fuera de tono, desafinaban bru- 
talmente, todo .era absoluta- 
mente caótico, pero... precisa- 
mente este caos tenía un ritmo, 
un palpitar tan bestial que el 
teatro entero, desde los cimien- 
tos hasta la veleta, empezó a 
bailar el pogo. Mortimer hace 
recordar el sonido de Velvet 
Underground, el sonido que ca- 
racteriza el doble LP grabado en 
directo, “1969”. En otras pala- 
bras, me gustaron. Me gustaron 
CANTIDAP. Finalizaron el show 
bombardeándonos con bolsas 
de'harina y arena, lo que es todo 
un detalle. Y poco más. Al 
menos, a partir de este mo- 
mento yo casi ya no recuerdo 
nada, excepto la apocalíptica 
visión de un punk, látigo en 
ristre, castigando a una tía de 
mala manera. Un caballeroso 
señor de la empresa de la 
Alianza salió en defensa de la 
desválida fémina, confiscando el 
látigo y tal, pero cuál no sería su 
sorpresa cuando la nena se cagó 
en él y le dijo que se fuera a 
tomar por culo... 

Aquella noche, el frustrado de- 
fensor de doncellas indefensas 
no pudo dormir. Intuyó que en 
Barcelona estaba emergiendo 
de las cloacas, de los barrios 
más indomables, del barrio 
chino y de las ramblas una 
nueva especie de seres. Unos 
seres que no entendía, pero de 
los que sospechaba que le ¡ban 
a quitar el sueño más de una 
noche: los punks  barceloni- 
nos ORIOL LLOPIS 


perfecta para comprobar la con- 


fraternización armoniosa de 
concepciones vitales  —<que 
pueden parecer desorbitadas— 
pero que en definitiva no giran 
en torno a otra cosa que no sea 
la larvada desesperanza asu- 
mida por una generación hija de 
la crisis. Dos grupos de extrac- 
ción absolutamente diferente 
coincidían en un mismo afán, en 
unas mismas intenciones y en 
un idéntico planteamiento del 


Antonio y Pepe ardiendo. 


sistema para llevarlo a cabo; 
Doctor Feelgood, creadores de 
lo que dio en llamarse el pub- 
rock, precedente de nuestros 
punks de cada día, un grupo 
inglés escapado de cualquier 
suburbio industrial de la Inglate- 
rra laborista, y Burning, los 
reyes hispanos del rock bronca 
o del rock macarra o de como 
quieras llamarle. La gira que 
comprendía cuatro actuaciones 
en este nuestro desolado país 
comenzaba en el País Vasco, 
Bilbao y San Sebastián, seguía 
en Madrid y acababa en Barce- 
lona. Ya en San Sebastián 
miembros de ambas bandas 
acabaron a bofetadas durante el 
montaje del equipo, violencia 
que luego se contagió al pú- 
blico. En Madrid, parece ser que 
Burning —en su ambiente— 
casi llegaron a darles caña larga 
a los hijos de la Reina, en 
Barcelona el resultado se puede 
decir que quedó en tablas. Esto 
no era algo muy difícil de prever, 
por un lado, Feelgood sin el 
cerebro escénico y musical del 
viejo profesor de literatura, 
Wilko Johnson, ha quedado 
convertido en una más de las 
múltiples bandas de segunda 
clase que pululan por los esce- 
narios británicos. Un rock fuerte, 
muy nervioso, unas poses estu- 
diadas con tal de conseguir el 
máximo  efectismo, basadas 
casi totalmente en 
los pretendidos descontroles 
neuróticos de Lee Brilleaux, 
digo pretendidos porque son 
más trucos escénicos que otra 
cosa y esto es algo que se 
puede comprobar si se les ve 
más de dos veces, y sobre todo 
una profesionalidad que marca 


la diferencia con el eterno ama- 


teurismo de este país. Feelgood, 
si bien no han dejado de sonar 
bien ni de ofrecer un repertorio 
que agrada al menos interesado, 
carecen ahora de la fuerza inau- 
dita que desataba tempestades 
en sus comienzos, algo que yo 
atribuyo a la salida de Wilko de 
la banda y también, cómo no, al 
cansancio de repetir eterna- 
mente el número de masturbar 
nerviosamente al micro o, quien 
dice esto, crispar las facciones 
hasta parecer idiota. La sorpresa 
vino de esta pandilla de bron- 
queros que son Burning. Nadie 
podrá negar que la noche del 
Pabellón de Deportes de Bada- 
lona salieron a darlo todo, !leva- 
ban ya un tute considerable 
siguiendo la gira con las tensio- 
nes de las peleas con las estre- 
llas británicas y sobretodo con 
el tener que contentarse con 
tocar a mitad del volumen que 
utilizaban los Feelgood. Salieron 
—Qquizás— con el corazón un 
poco encogido, las primeras 
piezas no acababan de arrancar 
la marcha que el público en 
pleno les estaba pidiendo, luego 
tras un par de temas muy 
conseguidos, especialmente el 
que dice... “Si tu mamá su- 
piera, niña, dónde tienes que 
besarme para hacerme fe- 
liz...””, Antonio, el cantante de la 
banda, extraña mezcla de Jag- 
ger y Richard, patilleros con la 
pose de un macarra de la Elipa, 
empezó a coger la onda, a 
calentar el impasible espectro 
de un público que no acababa 
de entender mucho lo que aque- 
llos madrileños les estaban con- 
tando; luego, tras el infructuoso 
intento de hacer colar un lento y 
precioso blues que fue contes- 
tado con silbidos de desaproba- 


Lee Brilleaux, sin verlo muy claro. 


ción por el personal que empe- 
zaba a coger la marcha. Burning 
recogió la onda que ya flotaba 
entre el palacio y acabó con 
una interminable versión de 
“Johnny B. Goode”, estirada 
hasta los límites de lo imposible, 
con la que dieron el tiro de 
gracia a los pocos amuermados 
que quedaban en el público. 

Tras la media parte y unas 
cuantas copas más, Feelgood 
salió a escena. Ya me he refe- 
rido a la impresión que Brilleaux 
y su peña me causaron, recor- 
daba con nostalgia aquella inol- 
vidable actuación en el Festival 
de Orange del 75, aquella terro- 
rífica banda que barrió de un 


Sisa apenas ha podido comerse 
los turrones en el Saló Diana de 
Barcelona, porque nada más 
comenzar su tanda de recitales 
se solidarizó con la huelga pro- 
puesta por la asamblea perma- 
nente de los trabajadores del 
espectáculo, a raíz de la deten- 
ción, encarcelamiento y proce- 
samiento de Albert Boadella, 
director y fundador de Els Jo- 
glars, uno de los pocos nom- 
bres que en Catalunya y a cual- 
quier nivel puede tener tanta im- 


solo golpe a toda la competen- 
cia, me parecieron infinitamente 
disminuidos, cansados, copia de 
sí mismos, profesionales aburri- 
dos que aún podían engañar a 
muchísima gente pero que qui- 
zás estaban ya pudriéndose por 
dentro. Burning era otra cosa; 
menos malabaristas, más su- 
cios, pero mucho más efectivos 
y más reales, una suerte que 
hayan podido presentarse ante 
audiencias multitudinarias, un 
buen rodaje que puede conver- 
tirlos de una vez por todas en el 
gran grupo que son, porque si 
Ramoncín promete, Burning es 
ya una realidad. M J.M. MARTI 
FONT 


portancia como Montserrat. 
Pero Sisa llegó a estrenar su 
espectáculo basado en la com- 
posición de La Catedral, su 
último LP, doble por más señas. 
Y Sisa montó un número que 
debe y requiere reflexión y auto- 
crítica. 

Hablar de necesidades de esce- 
narios a la italiana, de utilización 
de elementos coreográficos, de 
alcanzar climas escenográficos, 
a estas alturas, no es improvisar 
un decorado y unos movimien- 


tos de figurantes para dar el 
pego. Hasta los efectos de luz 
quedaban tan ridículos como la 
apoteosis de un fin de curso de 
niñas de sexto de EGB. 

Claro que nos queda todavía el 
recurso de entender el trabajo 
de Sisa como algo mironiano, 
surrealista y de coros y danzas. 
Porque el que esté libre de 
pecado, de la quinta del Sisa, 
que tire la primera piedra. Que 
se coma el primer rosco. Que 
diga algo. 

Visto así, babys, la cosa cambia. 
Y Sisa tiene su mérito. Os lo 
digo yo, babys. El un rockero a 
la antigua, que se ha metido 
entre ceja y ceja plasmar en rock 
la fantasmada bíblica y enciclo- 
pédica, apocalíptica a más no 
poder, que es justificar la aven- 
tura del despegue en una socie- 
dad amarrada por el pánico a la 
paz sin fondo, ni color, ni an- 
chura, ni sabor, ni sonido. Se 
mete en la brecha y tira del 
mundo enfangado en chicle. Y 
desde el alza de su mira no ve 
más allá ni más acá. Es de los 
aventureros del siglo franquista 
y las últimas generaciones no le 
dan más crédito que en su 
tiempo se le diera a Salgari con 
sus episodios de Sandokan. 
Sisa puede, debe, está desfa- 
sado. Ni más ni menos que los 
demás de su tiempo, de su 
cronología. Pero en ese con- 


imagen pertenezca a otro mo- 
mento. 

La Catedral, como su nombre 
indica, es un ejercicio arqueoló- 
gico, en el que toda la belleza se 
levanta en torno a las ventanas y 
cristaleras que dan a la calle. 
Sisa no ve la catedral desde la 
calle, sino que desde la catedral 
ve y entiende la calle. Estilos, 
cimientos, formas, edificio sin- 
gular, La Catedral, con Sisa 
dentro, invita a que la miremos, 
la conozcamos, la admiremos si 
cabe y sigamos “adelante, por- 
que puede haber más y mayores 
cosas singulares que el edificio 
de la catedral. 

Sisa utiliza unos materiales y 
unos datos que le son familiares, 
que ha manejado durante toda 
su vida, que para él rebasan lo 
anecdótico, porque son funda- 
mentales o viscerales. Porque 
de alguna forma le arañan o le 
acarician en su vitalidad. De ahí 
que no valga lo inmediato para 
juzgarlo, sino que debe utilizarse 
una métrica perspectiva para 
enfocarle claramente. 

Sisa es un creativo que da 
pistas, que en cada una de sus 
canciones y de sus puestas en 
escena apunta posibilidades y 
deja el camino expedito para 
aventuras siguientes. 

El montaje de La Catedral es- 
tá en función de muchas 
experiencias retrospectivas y 


Sisa, showman anejo. 


texto, Sisa tiene el privilegio de 
la gracia, del ingenio, de la 
sinceridad. No os carguéis a Sisa 
sin antes haber pasado por 
encima de los cadáveres de 
Beatles, Stones, Dylan y todos 
ellos, los que representan esa 
época, tan cercana, que la ma- 
yoría sigue en activo, aunque su 


de sugerencias de futuro. 
Con esta óptica podemos dejar- 
nos llevar por Sisa a través del 
planteamiento del espectáculo 
como una tira de comic, en el 
que se nos cuenta una historieta 
divertida, mientras la luna 
asoma y corre detrás de la 
ventana. MW CARLOS CARRERO. 
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Tuve la suerte de encontrármela 
en las oficinas de la RCA londi- 
nense y allí mismo le propuse 
entrevistarla. Cherry Vanilla fue, 
durante el periodo 72-74, 
agente de publicidad de David 
Bowie y también corren morbo- 
sos rumores sobre su etapa de 
groupie neoyorquina ferozmente 
experimentada en cuestiones 
sexuales. Estos dos factores, 
unidos a una imagen terrible- 
mente sexy han contribuido a 
crear una leyenda sobre su per- 
sona de la cual la RCA se está 
aprovechando para promocio- 
narla como paladín femenino del 
punk americano. 

A pesar de todo este montaje 
comercial, la música que prac- 
tica Cherry es simple rock'n'roll 
neoyorquino con todas sus co- 
rrespondientes connotaciones. 
Así lo dio a entender en una gira 
británica realizada a principios 
de 1977. Sus actuaciones por 
los clubs desmintieron esa aure- 
ola de artista de la new-wave 
demostrando que se trata de 
una rockera que cuando quiere 
sabe adoptar una postura muy 
sugestiva. 

A pesar de su aspecto físico 
(pelo teñido de rojo, traje de 
cuero y «un show estéticamente 
punkero) y de su música no se la 
puede enmarcar en lo que por 
aquí se entiende como punk. 
Entre el punk americano y el 
británico existe una gran dife- 
rencia, el primero tiene muchos 
más puntos de contacto con el 
rock'n'roll de pura casta. Por 
otra parte, Cherry Vanilla es 
inteligente y tiene una gran 
cultura, algo no demasiado co-, 
rriente en los punks. 

Cuando la vi en directo no me lo 
pensé dos veces, tenía que 
entrevistarla. Su presencia en 
Londres era puramente promo- 
cional, está grabando un LP para 
la RCA y en los USA ya tiene un 
single a la venta llamado “The 
punk”, y por ello creí que iba a 
ser una entrevista convencional 
donde todo acabaría en diez 
minutos. Pero la verdad fue que 
no me dejó meter baza a lo largo 
de toda la conversación y despi- 


dió alegría y buen humor por los 
cuatro costados: 

R.M.—. ¿Te ha sorprendido la 
cantidad de publicidad que has 
tenido este año y el auge de tu 
popularidad en Inglaterra? 


C.V.—.No. A la prensa le 
gusta escribir sobre las cosas 
sensacionalistas. Todo ese 
asunto de mis relaciones con 
Bowie, mi trabajo como grou- 
pie, incluso este pelo teñido... 
el nombre de Cherry Vanilla, 
son aspectos que los periodis- 
tas pueden desarrollar a su 
antojo y por ello no me cuesta 
demasiado trabajo sacar pu- 
blicidad de mi persona. 


R.M.—. ¿Qué clase de tipo es 
Bowie? 


C.V.—. Bowie es muy inteli- 
gente pero al mismo tiempo 
muy extraño. Hay ocasiones 
que cuando nos vemos no 
paramos de hablar y armar 
bronca, pero en cambio otras 
veces ni me toma en cuenta. 
Es algo muy concreto en su 
personalidad y lo hace con 
casi todo el mundo, no creo 
que tenga muchos amigos. 
Incluso con sus músicos se 
porta de forma muy poco 
correcta, en realidad no es 
otra cosa que un niño capri- 
choso... sí, eso es. ” 


R.M.—, ¿Qué opinas sobre esta 
calificación que te han dado de 
figura del new-wave? 


C.V.—. Esto va bien conmigo. 
Es algo que está pasando 
ahora y es natural que me 
califiquen dentro de este ro- 
llo. En 1975 me hubieran lla- 
mado rockera y en 1980 vete 
tú a saber. Parece que todo lo 
que sale ahora tiene que ser 
de la new-wave. Puede que 
yo lo sea, pero toco un poco 
de todo y mi música absorbe 
punk, rock, country... A pro- 
pósito, ¿sabes que me en- 
canta el country? En América 
el country es la música de la 
carretera, truckin' music, por- 
que todo el mundo conduce 
con esta música. Yo también 


lo hago porque es algo muy 
suave y te pone a tono. En 
cambio el rock es fuerte, es 
excitante y te altera los ner- 
vios, eso es muy peligroso 
para conducir durante distan- 
cias largas, el country está en 
un punto medio, te excita y te 
tranquiliza al mismo tiempo... 
No es que quiera categorizar 
al country, no creo que la 
música deba ser categorizada. 
Mira, Bowie hace una música 
imposible de describir. Y 
¿sabes por qué? Pues porque 
siempre está en continuo 
cambio y es por eso que lo 
admiro mucho (en este mo- 
mento suena “Heroes” por la 
radio). Este disco me encanta, 
lo encuentro precioso. Yo 
trato de hacer una música 
camaleónica, que sea también 
un cambio continuo pero a 
partir de mis experiencias en 
la vida, rock, drogas, sexo, lo 
bueno y lo malo. En fin, todas 
esas cosas. 


R.M.—. ¿Qué ambiciones tie- 
nes? 


C.V.—. Una acaba de cumplir 
al grabar su primer LP. Es algo 
que permanece durante toda 
la vida. También quiero ser 
actriz. En América ya he he- 
cho algunos comerciales para 
televisión pero nunca he in- 
tervenido en film alguno. 
¡Ahhh! Escribir un libro tam- 
bién es una buena idea, lo 
haría sobre mis experiencias 
en el show-bussines. Como 
ves, siempre que hago, o 
intento hacer, algo es en co- 
nexión con este rollo. Creo 
que nunca me alejaré de su 
lado. 


R.M.—. ¿Qué diferencia exis- 


te entre el rollo de aquí y el de 
New York? 


C.V.—. La distancia es algo 


que diferencia mucho a los" 
dos países. En USA están 
mucho más dispuestos a 
aceptar grupos ingleses. En 
cambio, aquí no sucede lo 
mismo con los grupos ameri- 
canos. En New York hay más 
variedad de música y activi- 
dades y en Londres parece 
que todas las energías de la 
prensa, compañías discográfi- 
cas y demás se están concen- 
trando únicamente en el 
punk. La extensión de los 
países es algo muy impor- 
tante, si eres una estrella en 
Londres lo eres en toda Ingla- 
terra, en cambio yo soy muy 
conocida en New York, pero 
en Chicago no me conoce 
nadie. A pesar de todo creo 
que América todavía mira a 
Inglaterra como país líder del 
rock. (De pronto parece can- . 
sada de hablar sobre esto y 
decide dar un cambio al sujeto 
de la conversación). ¿Sabes que 
ahora estoy buscando un ma- 
nager? Hasta ahora he sido mi 
propio manager pero ya es 
tiempo de confiar en alguien. 
Es muy difícil ser una star y al 
mismo tiempo mantener tus 
propios negocios. 


R.M.—. ¿Por qué viniste a Ingla- 
terra? 


C.V.—. Para trabajar. Un 
agente nos vio en New York y 
nos habló sobre la facilidad de 
encontrar trabajo y contrato 
discográfico en Inglaterra. En 
New York el punk no se toma 
muy en serio y a las compa- 
ñías no les interesa esto de la 
new-wave. Para mi clase de 
trabajo es mucho más ade- 
cuado estar en Londres, por lo 
menos de momento. 

Sin lugar a dudas el venir a 
Londres fue una buena deci- 
sión. MW ROBERT MILLS 


Y aquí, la apetitosa Cherry Vanilla. 
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Están pasando muchas cosas 
cada semana en Barcelona. Es 
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Era previsible. En los años se- 
tenta estamos asistiendo a la 
irrupción de una avalancha de 
cine rockero. Y no me refieró a 
esos largometrajes sobre festi- 
vales al aire libre o giras de 
superstars ni tampoco a los 
films-con-grupo-famoso dentro 
sino a esas películas que los 
críticos marxistas juzgan '“su- 
perficiales'* y hasta ““reacciona- 
rias” pero que están empapadas 
del espíritu del rock y que te 
arrastran con su rapidez anfeta- 
mínica, su escandalosa irreve- 
rencia, sus golpes a los senti- 
dos, sus personajes tan cerca- 
nos a nuestra forma de vida, sus 
fantasías reconfortantes, su 
combinación de inocencia moral 
con experiencia de lo vivido. Era 
previsible la aparición de este 
cine teniendo en cuenta que: 
ahora mismo están conquis- 
tando puestos en la industria 
cinematográfica gente que cre- 
ció mamando el rock. Yeah, la 
Toma Del Poder Por Una Nueva 
Generación. Directores como el 
alemán Wim Wenders. O el 
norteamericano Martin Scor- 
sese, que todavía no era el niño 
mimado de Hollywood cuando 
hizo su “Mean Streets”, inade- 
cuadamente traducida aquí, en 
España como “MALAS CA- 
ELES;% 

“Malas Calles'* presenta el sem- 
piterno dilema del joven polari- 
zado entre dos mundos con sus 
leyes diferentes. Charlie es un 
aprendiz de mafioso que está 
escalando peldaños gracias a la 


Robert De Niro Et Company. 


protección de su tío, que le 
reserva un lugar en la Organiza- 
ción, tal vez regentando un club 
o un restaurante. Para alcanzar 
este status, Charlie debe seguir 
las reglas del juego impuestas 
por sus mayores y eso significa 
romper sus lazos con las debili- 
dades juveniles. Entre esas ““de- 
bilidades'” está una joven vecina 
llamada Teresa que sufre ata- 
ques epilépticos —lo que la 
convierte en un ser indigno para 
los supersticiosos gangsters— y 
que quiere independizarse de 
sus padres para cohabitar con 
Charlie. Más comprometedora 
es su amistad con el primo de 
Teresa, un simpático majara 
conocido como Johnny Boy, un 
tipo “poco legal'' por sus impre- 
visibles reacciones, su loca osa- 
día y su costumbre de no pagar 
deudas o préstamos. Robert De 
Niro interpreta brillantemente a 
este Johnny Boy que va rom- 
piendo descuidadamente todas 
las reglas de la comunidad que 
le cobija, sin preocuparse por las 
posibles consecuencias. 

Mientras transcurren las fiestas 
del barrio —la “Pequeña Italia” 
neoyorquina— Charlie intenta 
conciliar sus obligaciones hacia 
Johnny y Teresa con su nuevo 
papel de mantenedor de las 
viejas leyes secretas. Imbuido 
de una ingenua fe religiosa, 
Charlie demuestra tener un co- 
razón blando para con sus ami- 
gos, lo que termina por destruir 
su posición dentro de la Her- 
mandad. No hay sitio para chi- 


cos buenos en la selva neoyor- 
quina. 

Scorsese (Taxi driver”, “Alicia 
ya no vive aquí”, “New York, 
New York”, “Boxcar Bertha'”") va 
acumulando pinceladas aparen- 
temente casuales que se con- 
juntan para describirnos el 
hampa de los barrios italianos: 
los timos, las venganzas, las 
peleas, las juergas, los prejuicios 
racistas, su peculiar sentido de 
la justicia... 

“Malas calles'” también gana 
credibilidad por su música. Posi- 
blemente ahora, Scorsese hu- 
biera escogido a Bruce Springs- 
teen o Mink DeVille para crear el 
acompañamiento sonoro a sus 
imágenes de antros de luz rojiza 
y descarnados paisajes urbanos. 
Pero “Malas calles'” se filmó 


Escuchar las últimas produccio- 
nes de Soft Machine, “Bundles”' 
y “Softs'”, supone uno de los 
más crueles desengaños musi- 
cales que se puedan tener hoy 
en día. Resulta deprimente ob- 


servar como uno de los mejores 


grupos británicos cae en picado 
sobre la anémica abulia musical. 
De lo que fue Soft Machine ya 
no queda nada, en todo caso un 
pálido reflejo de la época jazzís- 
tica. Con el paso de los.años se 
han ido sumiendo en un trabajo 
estéril y plagado de clichés 
donde ya no aflora aquella ma- 
jestuosa genialidad que Jean- 
Francois Bizot resumía con estas 
palabras: “Soft Machine ha 
partido por los caminos más 
oscuros de la música contem- 
poránea, utilizando como ba- 
gaje la herencia del gran saxo- 
fonista John Coltrane, con 
objeto de integrarse a una 
música monocromática deri- 
vada principalmente de la que 
realiza Terry Riley”. Resulta 
evidente que estas palabras 
quedan fuera de vigencia debido 
a su desvinculación temporal, 
pero también es cierto que 
contienen la esencia que im- 
pregnó aquellos momentos do- 
rados de la historia de las 
Máquinas. No todo fue jazz, 


hace bastantes años y Scorsese 
ha incrustado sabiamente frag- 
mentos de canciones de los 
sesenta, de los Stones a los 
grupos de Phil Spector. Y bala- 
das italianas que enlazan a los 
protagonistas con unas tierras 
lejanas, con el pasado de sus 
padres o abuelos. 

No hay falso sentimentalismo. 
No hay nostalgia empalagosa. 
No hay demasiada artificiosidad. 
“Malas calles”” es simplemente 
una historia de la ciudad que te 
deja tan noqueado como una de 
esas perfectas canciones que 
aparecen muy de cuando en 
cuando. Y Robert De Niro como 
Johnny Boy es un monstruo 
digno de ser cantado por Willy 
DeVille o Graham Parker. M 
DIEGO A. MANRIQUE, 


también está el beat-pop-expe- 
rimental canterburyano, las in- 
fluencias patafísicas (extraño 
compendio de teorías anti-psi- 
quiátricas que dan lugar, en el 
caso de S.M., a un conjunto de 
canciones absurdas y humorísti- 
cas), las experiencias sobre 


bases musicales contemporá- 


neas... muchas variantes que 
procuran al carácter: laboral de 
S.M. un toque híbrido y caris- 
mático. Soft Machine repre- 
senta un importante capítulo a la 
hora de elaborar la historia del 
rock, su vinculación al movi- 
miento underground londinense 
y sus diversas experiencias fer- 
mentan un curriculum-vitae bri- 
llante, pero desgraciadamente 
todo esto ha quedado como un 
recuerdo nostálgico que aún 
congela más la frialdad que 
produce el actual momento de 
Soft Machine. 

¡Yeahhh!, no todo van a ser 
lamentaciones, la Harvest britá- 
nica ha puesto a la venta un 
excelente triple álbum que con- 
tiene un acertado resumen de la 
carrera de S.M. Un paquete de 
tres discos donde puedes anali- 
zar tranquilamente las diferentes 
etapas del grupo. La obra en 
cuestión tiene varios alicientes, 
como por ejemplo piezas no 


Las máquinas blandas en pose. 


aparecidas anteriormente en 
disco, extrañas versiones de 
ciertos temas, un libreto de 
datos y fotografías y una visión 
panorámica de lo que ha signifi- 
cado para el rock la obra de Soft 
Machine. 

“Triple Echo” (Harvest UK: 
SHTW 800), así se llama el 
disco, diferencia claramente las 
diversas etapas históricas del 
grupo. En su interior se incluye 
un texto que más o menos viene 
a decir: “Este triple LP es una 
recopilación de las grabacio- 
nes más significativas realiza- 
das por Soft Machine en un 
periodo de diez años, el disco 
incluye un tema aparecido en 
un single de Polydor, dos 
samplers bajo el sello francés 
Byg que nunca vieron la luz, 
un single de muestra, dos 
álbumes aparecidos en Probe, 
numerosas cintas de sesiones 
en la BBC, fragmentos de sus 
cinco LP's en CBS y algo de 
las últimas producciones en 
Harvest. 

La aparición de esta obra no 
ha venido exenta de dificulta- 
des: varios problemas legales, 
por cuestiones de marcas dis- 
cográficas, obstruyeron la 
buena marcha de esta recopi- 
lación pero finalmente todo 
salió bien. Por estas,. y otras, 
razones “Triple Echo” es el 
resultado de una compilación 
cronológica de las grabacio- 
nes de Soft Machine.” ¡Más 
claro el agua! 

De la primera época del grupo 
se incluyen temas sabrosa- 
mente cachondos donde Daevid 
Allen, Kevin Ayers, Mike Rat- 
ledge y Robert Wyatt desatan 
sus retorcidas mentalidades de 
estudiante universitario en 
temas bañados de pop y exis- 
tencialismo canterburyano. El 
frenético ritmo y las embelesa- 
das armonías vocales de “Love 
Makes sweet music'” el aire 


quasi surffin-escabroso conte- 
nido en “Feelin' Reelin””, el ram- 
plonismo pop con influencias de 
los Animals en “Memories” e 
inclusive el conato de rock-pop 
utilizado en “She's gone” evi- 
dencian la época más británica y 
legendaria del grupo. Un con- 
glomerado de rarezas. 

Las piezas pertenecientes al pri- 
mer LP del grupo (“The Soft 
Machine” Probe) empiezan a 
despedir un cierto olorcillo a ex- 
perimentalismo alocado don- 
de lo que cuenta es el afán por 
lograr un paroxismo musical a 
partir de la innovación esque- 
mática, este es el caso de temas 
como “Why am | so short?” 
donde los ritmos se desfiguran 
para obtener contrastes entre 
los monstruosos rugidos del 
órgano de Ratledge y el bajo de 
Ayers sobre el apelmazado 
fondo creado por la percusión 
de Wyatt. En lo que respecta al 
periodo de locuras patafísicas e 
histrionismo expresivo se inclu- 
yen curiosidades del segundo LP 
(“Volume Two”) como una lec- 
tura rápida del alfabeto británico 
(A concise british alphabet), un 
personalísimo enfoque del fenó- 
meno dadaísta (Dada was here), 
la satirización de la música do- 
decafónica (Thank you Pierrot 
Lunaire), o una sucinta introduc- 
ción a la ciencia patafísica (Pa- 
taphysical introduction). 

Dando un salto en el tiempo 
concentrado en el disco nos 
encontramos en 1969, un pe- 
riodo transitorio marcado por la 
marcha de Allen y Ayers y la 
entrada en el grupo por parte de 
Elton Dean y Hugh Hooper. Los 
retazos de jazz copulan con el 
todavía persistente beat-pop, 
sin embargo nacen deliciosos 
temas como “The Moon in 
june” donde la melodía crece 
entre las sendas jazzísticas del 
piano de Ratledge y la áspera 


ss a 


con las anteriores influencias 
emerge en “Esther's nose job”” 
pieza en la que se da lugar a las 
- más puras estructuras jazzísti- 
cas de cámara a partir de la 
labor de Elton Dean y una 
pléyade de jazz-men como Lyn 
Dobson, Mark Charig y Nick 
Evans; Ratledge comienza a uti- 
lizar las posibilidades de impro- 
visación de su órgano provo- 
cando ese sonido agudo que se 
metamorfosea en infinitas tona- 
lidades..., un excelente tema 
donde las raíces de un jazz 
puramente tradicional atrapan 
cualquier expresión musical. 
La perfección sonora de estas 
grabaciones contrasta con la 
ingenuidad de los primeros días, 
Hugh Hooper aporta sus conci- 
mientos y una increíble versatili- 
dad al bajo, Ratledge parece 
olvidar sus alocados principios y 
pasa a convertirse en un investi- 
gador-jazzmen-intelectual, el 
único que mantiene su primitivo 
carácter musical es Robert 
Wyatt y Elton Dean introduce en 
el seno de la banda su personal 
toque de eclecticismo estilís- 
tico. Este es uno de los periodos 
más puros de la carrera del 
grupo, la música rebosa matices 
plagados de policromías y se 
presiente un inminente estado 
de cambio continuo que poste- 
riormente se patentiza en piezas 
como “Mousetrap”, “Slightly all 
the time” o “Out bloody rage- 
ous” donde se mezcla intermi- 
tentemente un incipiente y pa- 
sajero free con los primeros 
contactos con la música uni- 
forme e hipnótica, influenciada 
por Terry Riley y Steve Reich, 
que a partir de aquí se empezará 
a desarrollar a fondo. 

Robert Wyatt decide abandonar 
al grupo por cuestiones musica- 
les y es sustituido por Phil 
Howard, éste a su vez se ve 
reemplazado por un percusio- 
nista compacto y profesional 


llamado John Marshall. La trifo- 
gía de LP's compuesta por 
“Third”, “Fourth” y “Fifth” re- 
sulta de una genialidad inagota- 
ble, las experiencias sonoras han 
alcanzado un punto de perfec- 
ción asombroso donde el prota- 
gonismo es llevado por Rat- 


“ledge y Dean indistintamente. 


Las piezas aquí incluidas perte- 
necientes al “Six"" y “Seven” 
(“Stanley Stamps Gibbon Al- 
bum” y “Carol Ann”) son la 
muestra de ese cambio mencio- 
nado antes, que cuenta con la 
inclusión de Karl Jenkins en la 
plantilla del grupo, ritmos absor- 
bentes enlazados con el desa- 
rrollo cíclico de los breaks pro- 
ducidos por el órgano, es decir 
un cerco hipnótico compuesto 
por tejidos sonoros prolongados 
y flotantes, música reflexiva. 
Con la aparición de “Bundles”' 
se da pie a la entrada de un 
nuevo instrumento en el núcleo 
musical de S.M., la guitarra. En 
los dos últimos álbumes Allan 
Holdsworth y John Etheridge 
han ostentado la tarea de mol- 
dear la guitarra de rock en una 
música cuya sensibilidad no lo 
permite, de ahí los negativos 
resultados obtenidos. 

“Triple Echo” es la respuesta a 
la eterna incógnita planteada 
por Soft Machine sobre la direc- 
ción tomada por su música. De 
unos principios encantadores y 
mágicos (1967) se pasa a la 
etapa experimental (1969) y fi- 
nalmente al desengaño final del 
fallido intento de crear un mesti- 
zaje entre jazz y rock (1976). 
“Triple Echo” es la autobiografía 
sonora de Soft Machine y tú 
tienes la OBLIGACION de escu- 
charla sin que te sirva ninguna 
excusa. JAIME GONZALO. 
Nota: Parece improbable la edi- 
ción de este disco en España 
debido al alto coste de su P.V.P. 
Se puede encontrar fácilmente 
en Andorra, Francia o Inglaterra. 


Antes de empezar con los dos 
grupos que protagonizan este 
artículo voy a contar lo último 


sobre Lynyrd Skynyrd. El grupo 
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va a seguir con los cinco super- 
vivientes pero con otro nombre, 
de momento prefieren ordenar 
ideas y preparar nuevo maternal. 
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Wishbone Ash, de vuelta én el Marquee. 


Ahora vayamos a por Wishbone 
Ash. Sus dos últimas actuacio- 
nes fueron en el Marquee Club y 
en Wembley. En el primero lo 
hicieron a modo de anécdota, 
para recordar sus comienzos. 
Personalmente pasé de esta ac- 
tuación, el Marquee es un des- 
control de gente apelotonada en 
una cajita de cerillas. Wembley 
es más tranquilo y apacible. 

Si he de decir la verdad nunca 
me he sentido atraído por el 
grupo, algunas viejas canciones, 
“King will come” —-“phoe- 


nix"— “Blowin free”, me gusta- 
ron pero sin mayor trascenden- 
cia. Ni siquiera escuchaba sus 
ultimos LP's, así hasta que cayó 


en mis garras “Front page 
news”, la última producción del 
grupo, un disco estupendo y 
posiblemente lo mejor que han 
hecho desde ''Argus”. El plás- 
tico fue grabado en Florida y 
despide una marcha suave que 
refleja el. ambiente de dicho 
estado. Paralelamente ha apare- 
cido una recopilación titulada 
“Clasic Ash" donde se recoge 
una antología de sus mejores 
temas y sobre todo piezas de 
los comienzos del grupo. 
Su recital en el Wembley fue 
inmejorable, Wisefield y Powell 
intercambiaron buenos cruces 
de guitarras, al estilo doble 
punteo que les ha caracterizado, 
Martin Turner (bajo y vocal) y 
Steve Upton (batería) demostra- 
ron no quedarse atrás en cuanto 
a maestría y calidad se refiere. 
En resumen, un buen grupo con 
buenos álbumes y excitantes 
actuaciones. 
Colosseum es otra historia. Se 
formaron en la misma época 
que los Ash pero no tuvieron el 
- mismo éxito. Sus primeras gra- 
baciones, “Valentyne Suite”, 
“Collectors Colosseum”, '“Co- 
losseum Live” eran obras de 
auténtica calidad que no tuvie- 
ron la acogida que se merecían. 
personal de la banda fue 


bastante inestable, por ella pa- 
saron nombres como Chris Far- 
lowe, Dave Greenslade y Clem 
Clempson, pero el principal mo- 
tor del grupo fue uno de los 
mejores baterías británicos: 
John Hiseman. Al desmem- 
brarse Colosseum, Hiseman 
formó un grupete llamado Tem- 
pest que pasó por los stages sin 
pena ni gloria. Pero Hiseman 
todavía encerraba en su cuerpo 
una potente energía, tan po- 
tente como para formar un 
remake de Colosseum y así lo 
hizo con gente como Gary Mo- 
ore a la guitarra (ex-Thin Lizzy), 
Don Airey en las teclas y John 
Mole al bajo. Con esta forma- 
ción dieron algunas giras por 
Europa y sacaron un nuevo LP 
durante 1976, llamado “Electric 
Savage”. El siguiente plástico ha 
sido '*War dances” una obra de 
paladar progresivo con un estilo 
influenciado por Weather Re- 
port. Para promocionar el disco 
se embarcaron en una nueva 
gira y tuve la suerte de presen- 
ciar su actuación en Londres. El 
show duró alrededor de una 
hora y media que pasó como un 
huracán, algo extraño en grupos 
de este tipo, instrumentales, que 
suelen hacerse pesados. Gary 
Moore es yn buen guitarrista, su 
energía capta la atención del 
público de un modo directo, 
durante toda la actuación no 
paró de provocar breaks siendo 
el mejor uno con la guitarra 
española. Por su parte, Hiseman 
se marcó un solo de batería 
lleno de variedad y contunden- 
cia donde abundaron los trucos 
de buen profesional. 

El caso es que la actuación de 
Colosseum Il no atrajo de una 
manera exagerada la atención 
del público. El jazz-rock tiene, 
todavía, un mercado pequeño y 
esto se refleja en cualquier as- 
pecto del negocio. Jon Hiseman 
me dijo que le encantaría tocar 
en España pero que no hay 


nadie que se lo haya propuesto 
y por lo tanto... 

Aprovechando voy a explicar un 
caso que sucedió días más 
tarde. Se trata de que la actua- 
ción de Greg Allman €r Cher no 
despertó el mínimo interés en 
casi nadie. Apenas se consiguió 
llenar medio local. Dos artistas 


legendarios a los que nadie hace 
caso. ¡¡¡Dónde están todos los 
fanáticos seguidores de los All- 
man Brothers!!! Fue tristísimo 
ver que casi nadie aplaudía 
temas tan buenos como ““Whip- 
ping Post” o “Midnight Rider”. 
Algo inexplicable. WM ROBERT 


La Companyia Electrica Dharma 
acaba de finalizar una gira a nivel 
de Estado español, con doce 
conciertos en veintiún días, diez 
ciudades tomadas, veinticinco 
mil espectadores y millón largo 
de pelas en taquilla. 

Después de un follón así, es fácil 
meterles en una coctelera y 
agitarles antes de ser usados. 
La Companyia Eléctrica Dharma 
se sometió al suplicio. Lloraron, 
se desmadraron, aron y aron. 
Vibraciones: Una imagen celes- 
tial.. Josep Fortuny: La Luna. 
Esteve Fortuny: Platería. Joan 
Fortuny: Mundos. V.: Una ima- 
gen infernal. JF.: Yo. EF.: L'ángel 
de la danca. JF.: La sociedad. 
V.: Sucio. JF.: Política. EF.: Mis 
pies. JF.: Todo. V.: Silencio. JF.: 
Posibilidad de creación musical. 
EF.: No existe. JF.: Esquizofre- 
nia. V.: Vacío. JF.: Felicidad. EF.: 


Tristeza. JF: Soledad. V.: Pelas. 
JF.: Carrera de ratas. EF.: Mu- 
chas, pocas, no hay ahora. JF.: 
Impotencia. V.: Tías. JF.: Cuan- 
tas más, mejor. EF.: Me gustan 
todas. JF.: Desfogue, diversión, 
amor, pasión. V.: Veterinario. 
JF.: Para Fraga. EF.: Hace 
tiempo que no vby. Nunca me 
acuerdo. JF.: Para los tocinos. 
V.: Disco. JF.: El próximo. (¡Qué 
hortera!) EF.: Negro. JF.: Plás- 
tico, comunicación. V.: Genera- 
litat. JF.: Estatut d'Autonomia. 
EF.: Tarradellas. JF.: Generalitat. 
V.: Franqueza. JF.: Cementeri- 
dad. EF.: Peliculez. JF.: Fetidez. 
V.: Miedo. JF.: Impotencia. EF.: 
Injusticia. JF.: Coco. V.: Seguri- 
dad. JF.: Noche. EF.: Día. JF.: 
Creído. V.: Electricidad. JF.: Po- 
der. EF.: Dharma. JF.: Música, 
marcha. V.: Cancó. JF.: Museo. 
EF.: ¡Ah...! JF.: Catacumba. V.: 
Mediterráneo. JF.: Mamá. EF.: 
Sardinas. JF.: Mar. V.: Locura. 
JF.: Barcelona. EF.: Bonita. JF.: 
Verdad. V.: Pi de la Serra. JF.: Si 
els fills de puta voléssim... EF.: 
Bigotes. JF.: Pi de la Pierre. V.: 
Edigsa. JF.: Casa de discos. EF.: 
Gran Vía. JF.: Bien. V.: Mal. JF.: 
Familia. EF.: Casi todo. JF.: Yo. 
V.: Máquina. JF.: Disparo. EF.: 
De escribir. JF.: Engranaje. V.: 
Libro. JF.: Papel. EF.: Ninguno. 
JF.: Comida de coco. V.: Reli- 
gión. JF.: Herejía. EF.: Poder, 
JF.: Asustar. V.: Droga. JF.: 
Mamar. EF.: Bien. JF.: Olé, V.: 
Ignorancia. JF.: Desigualdad. 
EF.: Poder de información. JF.: 
Riqueza. V.: Premios, títulos, 
galardones... JF.: Sociedad. EF.: 
Mentira. JF.: Cumplidos. V.: 
Dharma. JF.: Idem: fuerza, mar- 
cha, expresión, espontaneidad. 
EF.: Psiquiatría. JF.: Yo. M CAR- 
LOS CARRERO. 


En los números atrasados de vibraciones encontrarás 
los “*vibs” que te interesan: jethro” tull (n* 1), 
crosby, stills, nash € young (n* 2), david bowie, (n* 3), 
pink floyd (n? 4), who (n* 5), lou reed (n* 6), yes (n* 7), 
bob dylan (n* 8), rock alemán (n* 9), rolling stones (n* 10), 
alice cooper (n* 11), king crimson (n 12), frank zappa (n*13) 
led zeppelin (n* 14), jimi hendrix (n* 15), beátles (n* 16), 
deep purple (n* 17), santana (n* 18), génesis (n' 19), 
janis joplin (n* 20), san francisco story (n* 21), 
roxy music (n* 22), rock catala (n* 23), doors (n* 24), 
neil young (n* 25), eric clapton (n* 26), jeff beck (n* 27), 
velvet underground (n* 28), jazz rock (n* 29), 
allman brothers (n* 30), emerson, lake $: palmer (n* 31). 
jefferson airplane (n.? 32), eagles (n.- 33), kevin ayers (n.* 34 
elvis presley (n.? 35)  — elton john (n* 36) 
grateful dead (n.* 37) los guitarras del rock (n.? 38 
punk rock (n.” 39) 


o e. 
Ma E 
: E 1 Población 
| DOS Bo O pus Ja A 
| a partir del 38 (inclusive) 100 ptas. ¡ Deseo recibir (tacha lo que no te interese) 

l_ 1, REVISTAS ATRASADAS N.” ba 


E rr O GUBIERTAS (AL). 
volumen encuadernado 420 Plis. 1 2. VOLUMEN ENCUADERNADO DEI 7 a1 12 7 
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CUBIERTAS (7 AL 12) 

UBIERTAS (13 AL 18) 
UBIERTAS (19 AL 24) 
UBIERTAS (25 AL 30) 


| 3, VOLUMEN ENCUADERNADO DEL 13 AL 18 
4. VOLUMEN ENCUADERNADO DEL 19 AL 24. 
idem. suscriptores 350 ptas.| 4 5. VOLUMEN ENCUADERNADO DEL 25 AL 30. 0 
¡ 11. ROLLING STONES EN ESPAÑA. 
12. ROCK 76. LOS CONCIERTOS DEL. AÑO. 
cubiertas 200 pias. 13. ROCK DE AQUI (GUIA ALFABÉTICA DEL ROLLO CELTIBERICO). 


y ¿ERES SUSCRIPTOR? Elimponte Lolli aero. ptas.. lo haré efectivo: 


e , 1 O Adjunto cheque bancario 
idem suscriptores 160 ptas. ! h 
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El Palau de la Música Catalana fue 
construido hace un montón de años. O 
más. Eso son cosas que si quieres 
saberlas las miras en una enciclopedia 
ilustrada y ya está. Lo que las enciclope- 
dias no dicen es que el Palau de la 
Música Catalana es el Palau de Una 
Música Catalana, la música que le 
interesa al criterio de una junta rectora 
que piensa de manera cambiante, al aire 
de los tiempos. Lo que las enciclopedias 
ilustradas se callan es que dentro de la 
junta de gobierno del Palau de la Música 
Catalana quien más quien menos :sólo 
conoce la música que ha estudiado a 


POR CARLOS CARRERO 
FOTOS FRANCESC FABREGAS 


finales del siglo pasado y principios de 
éste y que, ahora, cuando el siglo está 
acabándose, todavía.no ha sabido en- 
tender que existen otras formas y otras 
líneas, que la estética ha cambiado, 
evolutivamente, que el Palau no ha 
cambiado, involutivamente. 

El Administrador del Palau de la Música 
Catalana, Sabat de apellido para más 
señas, me decía una noche de estas en 
las que el Palau es reducto de ideologías 
políticas, que no musicales, que la 


primera vez que aceptó alquilar el local 


para un concierto de jazz le llamaron 
maricón. 


UNKER 


Entonces me interesé por su opinión 
personal al respecto y el respecto es el 
siguiente: 

Si el Palau es el Palau de la Música 
Catalana hay que entender que toda 
música hecha en Catalunya tiene todo el 
derecho a ser interpretada en su esce- 
nario. ¿O no? 

La respuesta del señor Sabat fue la que 
sigue: 


— Partiendo de la base de que es un 
criterio personal y que como todo 
criterio es discutible, el mío es que el 
Palau de la Música Catalana debe 
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estar destinado únicamente a pre- 
sentar las obras de los grandes 
maestros de la música, quiero decir, 
de la Música. Y que Barcelona, como 
cualquier otra ciudad civilizada, debe 
contar con otros auditoriums en los 
que desarrollar otras actividades cul- 
turales relacionadas también con la 
música. Yo entiendo que hasta la 
fecha el Palau ha sido el local que ha 
venido a sustituir, a reemplazar los 
huecos enormes, esas lagunas sin 
fondo que no han sido cubiertas 
todavía por nadie, lo mismo que un 
campo de fútbol, que un pabellón 
deportivo, que un descampado... 
Ninguno de estos lugares son los 
apropiados para según qué música y 
, el Palau de la Música Catalana, tal 
vez el que menos. Porque está 
construido para una música, según 
una acústica y unas necesidades. 
Como el Liceo. Como todos los 
palacios de la música que hay en el 
mundo. Cuando fueron creados toda 
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la música era acústica. Nadie pen- 
saba que la música pudierá hacerse 
oír a través de amclificadores elec- 
trónicos. Ni siquiera se había pen- 
sado en la aplicación de la electrici- 
dad para iluminar la sala ni el escena- 
rio. Observemos la luminosidad que 
tiene el Palau, de día. No hay nada 
más antiestético, que se dé de 
patadas tanto con la estructura ar- 
quitectónica y decorativa de este 
monumento modernista, como las 
columnas de altavoces, como el 
equipo de sonido de los grupos de 
rock o de jazz. 


— Sin embargo, ha habido épocas en 
las que el Palau era utilizado simultánea- 
mente para conciertos sinfónicos, para 
canción popular, para rock y para jazz. 


-_— SÍ, pero eso a tenor de los aires 


que corran en el país. Y es con lo 
que, personalmente, no estoy de 
acuerdo. O el Palau es para todo tipo 
de música y no imponemos restric- 
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ciones, o vuelve a cumplir su función 
específica. 

Vamos, que por el Administrador del 
Palau de la Música Catalana desapare- 
cerían todos los vestidios del progreso, 
empezando por la luz eléctrica. Y es un 
criterio respetable, por discutible que 
sea. Bien es verdad que suena a crimen 
de lesa música el Palau cuando la 
música no nos llega directamente a 
través de la acústica propia del local, 
“sino por las columnas de sonido. Y ha 
habido músicos que así lo entendieron 
en cuanto vieron en dónde iban a tocar. 
Como Duke Ellington, la primera vez que 
vino a Barcelona, con toda su orquesta 
y con Ella Fitzgerald y su trío. Y me 
remonto a 1966. Duke Ellington rechazó 
toda amplificación eléctrica para la sala. 
Es evidente que se necesitan otros 
palacios musicales acordes con los 
sistemas actuales acústicos y eléctri- 
cos. Pero mientras Barcelona no cuente 
con ellos, tampoco es cosa de que la 
música viva catalana, la que hoy se hace 
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casi 


con el consenso de la mayoría de 
aficionados, quede oprimida, reprimida 
y colapsada por la minoría oligárquica 
que domina los destinos del Palau de la 
Música Catalana al amparo del pendón 
coral del Orfeó Catalá. En todo caso es 
uno de los marcos más hermosos que 
existen. Y eso también cuenta. Que los 
músicos, aunque sean rockeros, no son 
de piedra. 


ANTECEDENTES DE 
UN CONCIERTO HISTORICO 
Tampoco las enciclopedias ilustradas 
cuentan que el año pasado, más o 
menos por estas fechas, la junta rectora 
del Palau de la Música Catalana rechazó 
de plano la propósición de dar unos 


" conciertos de nova música organiza- 


dos por Zeleste, con la participación de 
los grupos de roc laietá más significati- 
vos. Inicialmente las fechas se habían 
aceptado en carteo cruzado, pero a 
última hora se declinó la proposición. 
Sin embargo se aceptó lo inaceptable: 


alquilar el local para un concierto de jazz 
organizado por el Hot Club. La noche de 
aquel concierto, centenares de músicos 
catalanes acudieron ante las puertas del 
Palau de la Música para manifestar su 
descontento por tamaña, grotesca y 
ridícula discriminación. Ningún criterio 
podía sostener la incompatibilidad de 
Jordi Sabatés o de Música Urbana con 
el Palau y hacer compatible la presencia 
de unos jazzmen norteamericanos. 
Claro que por aquel entonces, conceja- 
les y diputados que hoy lucen las más 
llamativas corbatas, porque al president 
de la Generalitat le gusta que la gente 
vaya con corbata, votaban rotunda- 
mente no a la enseñanza del catalán a 
expensas del erario público. Que todo 
hay que entenderlo. 2 

Por eso, trescientos o cuatrocientos 
días después de aquel menosprecio a la 
nacionalidad catalana, las puertas del 
Palau de la Música Catalana se abrieron, 
como si aquí no hubiera pasado nada, 
para dejar entrar la música de Jordi 
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Sabatés y de Música Urbana. En un 
concierto organizado por Zeleste. 


LA DECADA HORTERA DE LOS 60 
Lo que tampoco se ha escrito en las 
enciclopedias ilustradas es que en el 
ilustre Palau de la Música Catalana, 
durante la época de los 60, se sucedie- 
ron los recitales horteras y que, si bien 
se negó el alquiler a Raphael y a Manolo 
Escobar, se dio “el visto bueno a José 
Feliciano, aunque luego se presentara en 
el desaparecido Gran Price, a Charles 
Aznavour y a un montón de gente así de 
hortera, entre los que no debemos 
olvidar a tanto falso trovador y tanto 
mediocre juglar de la entonces nova 


cancó, que tenían que hacer un Palau * 


como tenían que hacerse un Olympia. 


- De aquellas nada líricas veladas re- 


cuerdo sobremanera el macetazo de 
Massiel, propinado desde el escenario a 
un grupo de espectadores de platea, 
que no podían por menos que recochi- 
nearse del abrumador espectáculo que 
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nos propinó la tía de las chinchillas, 
acompañada de Fernando Fernán Gó- 
mez y de unos maltratados textos de 
Bertold Brecht. ' S 
En aquella década, el Palau de la Música 
Catalana, con el mismo administrador y 
con semejante junta rectora, era de un 
provincianismo nacionalista que tum- 
baba de espaldas. 


HASTA EL DIA DE LA 
DEMOCRATIZACION DE UCD 
Los hombres que han hecho posible la 
democracia a nivel de Estado español ly 
que cada cual ponga su rayita al nivel 
que crea oportuno), los hombres de 
UCD, han venido a permitir que cada 
cual se defina, parlamentaria o extrapar- 
lamentariamente, según la legalidad vi- 
geñte. Y según esta legalidad vigente, 
nada impide que en el Palau de la 
Música Catalana hagan su música cata- 
lana grupos como Música Urbana o 
pianistas de reconocido talante europeo 

como Jordi Sabatés. 
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Así, al fin y por fin, el Palau permitió que 
Zeleste se diera el gustazo prestigioso 
de ocupar la sede del Orfeó Catalá y 
dieran de sí cuanto llevaban dentro. 


ZELESTE DA PRIMERO 
El momento escogido para la celebra- 
ción de este concierto estuvo escogido 
por Víctor Jou con toda estrategia. 
Acababan los papeles diarios de llenar 
desorbitadas columnas hablando de la 
escisión en el seno de Zeleste, del cisma 
de Rafael Moll, de la división salomónica 
del plantel de estrellas, de la separación 
total de criterios empresariales. Los 
Sisa, los Dharma, los Tritono, los Sóni- 
cos, tantos y tantos, abandonaban la 
casa materna para correr la aventura 
autonómica. Zeleste se anticipó a toda 
estratagema de la escisión y dio su 
primer golpe de efecto cultural ocu- 
pando la plaza, el alcázar de la resisten- 
cia reaccionaria. Los nuevos aires venti- 
lan el búnker musical del territorio 
natural de la Generalitat. Víctor Jou 
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parece como que se olvida de que tiene 
un local para que actúen los de la nova 
música y alquila el Palau. La cosa 
trasciende, la cosa viste, la cosa va de 
premio. Un premio a la fidelidad, como 
antes se daban premios a los maridos 
que, tomando pog conejas a las espo- 
sas, las preñaban hasta dieciocho 
veces. O más. Y así se parió el concierto 
de Música Urbana y, Jordi Sabatés. 


LOS URBANOS DE AMARGOY 
El Joan Albert es uno de los tíos que 
saben qué hacer con unas teclas, que 
transmiten unos climas muy especiales 
y que tienen siempre a punto la frase 
ingeniosa, viva, irrepetible. Amargós va 
por caminos universales, por senderos 
populares y hasta hace la ruta turística, 
si es menester. Con Luigi, el Amargós 
no tenía tanta ascendencia como ahora, 
sin él, dentro de Música Urbana. De ahí 
que Luigi ya no esté, hasta el punto de 
no asistir, a no ser que fuera de 


incógnito, al concierto del Palau. Los 
o 


Urbanos actuales, tanto como 
miembros de la llamada orquesta del 
maestro Bellido, como componentes de 
MU, están al servicio exclusivo de 
Amargós, de sus ideas, de su tempera- 
mento, de su estética. Y los soportes 
buscados para esa noche, Ricard Roda 
y Santa Salas, no hicieron otra cosa que 
subrayar la autocracia del teclista. En 
esta etapa, Música Urbana está al 
margen del bien y del mal, de lo bello y 
lo feo, del rock y del jazz. Hace sonidos 
armónicos, se puede escuchar, pero si 
no lo escuchas, tampoco te pierdes 
nada. Porque nunca te pierdes nada si 
desconoces un concepto determinado 
sobre una estética concreta. 

¿Qué pasa? ¿Que Música Urbana lo 
hace bien, suena bonito, tiene clase 
desde la base? Bueno, ¿y qué? Si todo 
hay que pasarlo por el serpentín del 
análisis técnico, vaya rollo, qué paliza. 
Aunque escuchar a Carlitos Benavent 
sea una gozada, no justifica tanta 
lección de bien hacer, de bien decir, de 
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bien sonar. El cuerpo pide algo más. 
Conociendo el pensamiento del Palau, el 
que sus gestores no se rasgaran las 
vestiduras y no sentenciaran el no 
volverán a pasar, ya implica que algo 
pasa con Música Urbana que no está a 
la real altura de las circunstancias. 


PUES, ANDA QUE SABATES... 
Con Jordi Sabatés pasa otro tanto. Que 
nadie ose decir qué no sabe tocar el 
piano, que no sabe componer, que no 
es uno de los jóvenes maestros del jazz 
europeo, como así lo atestiguan sus 
ventas de discos, la afluencia de público 
a sus conciertos, el triunfo en el festival 
de jazz de Berlín. Pero que nadie ose 
decir que Jordi Sabatés puede estar en 
la onda mientras no acepte que para 
decir sonidos no hace falta ni siquiera 
saber coger la guitarra o sentarse ante el 
piano, según las reglas tradicionales. 
Digamos que Jordi Sabatés es un 
pianista soberbio, al que la soberbia le 
traiciona, porque,jamás podrá compartir 


los manteles del rock con la sarta de 
analfabetos musicales que han sabido 
sacar adelante el rollo. A Jordi Sabatés 
le fastidia que haya músicos que no 
sepan sujetar una guitarra o que no 
sepan leer una partitura, a no ser que 


vayan, como él, en plan plan fino, con - 


marcha civilizada, todo lo más. Y eso se 
nota en sus hermosísimos, vivaces, 
alegres y andantes conciertos, por los 
que nunca asoma la mota que mancille 
una nota. Uno piensa que en el reparto 
de la vida siempre tiene que existir el 
papel de repelente niño Vicente. Y 
también sabe que a ningún repelente 
niño Vicente le gusta que le señalen. 
Pero, se señalan ellos mismos. Y con 
arrogancia. Jordi Sabatés apareció en el 
escenario del Palau nerviosísimo. Como 
si quisiera decir, pero no se atreviera, 
“Ja só aquí!””. 

Y lo peor de todo es que por ocupar una 
noche el Palau de la Música Catalana no 
se ha conseguido que el Palau deje. de 
ser el feudo de Una Música Catalana. 
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UN NUEVO 
popster 


a todo color poster de 65x90 cm. biogra 
fía y discografía completa 45 ptas. en todos 
los kioskos ... y, ahora, puedes suscribirte! 


Si se ha agotado en tu kiosko pídelo a POPSTER, Caspe 78, 3.?, 24 Ahora puedes suscribirte a POPSTER, copiando o recortando é 
Barcelona, 10, copiando o recortando el siguiente cupón cupón y remitiéndolo a Caspe 78, 3.?, 2,2, Barcelona 10, 
' Nombre .... 


a MMM 
Domicilio ..................... 
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Deseo recibir los siguientes “Popster” RODA to ra Te dde o 
MU ROLLINGS STONES M CAT STEVENS M PAUL MccARTNEY o 

TJ PINK FLOYD 1) THE BEATLES M7) GENESIS Provincia 


1 LLUIS LLACH (cat.) MD DAVID BOWIE TU RAIMON (cat.) 
”M LLUIS LLACH (cast.) 1 DEEP PURPLE (1 RAIMON (cast.) 
1 JETHRO TULL 171 BOB DYLAN (1) SERRAT (cat.) 
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| Deseo suscribirme a 12 números de POPSTER por el precio 
rJ YES TJ] ELTON JOHN (SERRAT (cast.) 1 
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especial de 485 ptas., que haré efectivas: 
f) LED ZEPPELIN 1) JIMI HENDRIX T) DHARMA P q 


Al precio de 45 ptas. ejemplar 
El importe total de .................... ptas. lo hago efectivo: 
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ar, Jimmy Cliff, 
Maytals, Hepton 
d, Rico, U Roy, Gladiato 

Diamonds...? ¿No? Pues, ma 
¿Sabías que Bob Marley apoy In 
partido político que consiguió en Jam 
darle a la mismísima y terrible CIA co 
la puerta en las narices? Y del a 
rastafarismo ¿qué nos puedes contar? 
cea Plica la relación que existe. 
entre Haile Selassie (que Dios retenga en 
su Gloria tanto tiempo como pueda) y el 
reggae? ¿Sabías que los rastas se S 
consideran como los descendientes de los. 
israelitas bíblicos desterrados en 
«Babilonia (alias Jamaica) y que están 


aguardando el momento oportuno para — 


volver a su Tierra Prometida (léase 
Etiopía)? ¿No te hablaron de todo esto en 


egio? No te alarmes, en el nuestro 

poco ligaban ni una. Por eso, ahí van 

los resultados de nuestras 
investigaciones, una breve introducción 
al reggae y sus circunstancias. Los 
padres de la criatura son DIEGO A. 
MANRIQUE (por fin lo logró) y ORTOL 
LLOPIS (el que se lo veía venir encima). 
El primero de nuestros intrépidos 
enviados especiales se ha encargado de 
los seis capítulos del principio, los de las 
perspectivas generales; Oriol se las ha 
tenido que ver con algunos de los grupos 
más significativos del movimiento. Ojalá 
te gusten los resultados, porque si es así 
te aseguramos que volveremos a la carga 
con lo mismo dentro de muy poco tiempo 
hasta que logremos hacerte ir a Londres 
aunque sólo sea para comprar el 
“Trenchtown Mix Up” delos Gladiators. 


Advertencias (antes de le 


Mmmmm, ¿qué extraña fiebre nos ha 
poseído para lanzarnos a dedicar nuestras 
venerables páginas centrales a algo tan 
remoto e incomprensible como el reggae? 
No se trata de un arrebato de perversidad ñi 
de un intento de alienar a nuestros queridí- 
simos lectores sino de algo más simple: el 
reggae es vida. Un buen slogan publicitario, 
¿eh? Esos ritmos jamaicanos se te filtran 
por todos los poros del cuerpo, te cargan 
de energía, revitalizan tus moléculas. Es 
música guerrera y sensual que ilumina todo 
en su radio de alcance. Nos gusta. Nos hace 
sentirnos bien. Es buena medicina para 
combatir el estéril profesionalismo y los 
calculados manierismos omnipresentes en 
rock promocionado por las multinacionales 
fonográficas; su primitivismo instrumental, 
su falsa monotonía, sus sentimientos po- 
tentes hacen del reggae algo indispensable 
en estos días de incertidumbre. 
Naturalmente, no se trata de comerte el 
coco con el rollo jamaicano. Simplemente, 
se intenta darte unos cuantos datos, una 
información que te resultará útil si quieres 
internarte por la confusa jungla del reggae. 
No temas, no se trata de disertaciones 
pedantes que te agobien con toneladas de 
palabras magistrales. Particularmente, no 
me considero un experto en el. reggae ni 
aspiro a doctorarme en Etnomusicología del 
Caribe; simplemente, tengo una colección 
pequeña pero representativa: un montón de 
recopilaciones, algunas docenas de LPs de 
los artistas más representativos y una pila 
de singles más o menos raros. Pequeño 
bagaje para un campo tan amplio y diversi- 
«ficado. Pero sé lo que me gusta y he 
procurado escarbar en aquellas tierras 
tropicales para investigar los misterios de 
estos ritmos inclasificables, la verdad de 
estas canciones descaradas, el porqué de 
este montaje filosófico-religioso-musical 
de esos negros que se proclaman “rastafa- 
rianos”. Algo he averiguado. 

Ah, un aviso leal. Enrollarte con esto del 
reggae no es fácil ni barato. Verás, es una 
música que suena “extraña”, “inquietante” 
para los oídos vírgenes de los occidentales. 
En este país, esto se traduce por una total 
incomprensión de la industria discográfica 
nacional: puedes contar con los dedos de 
las manos los LPs de reggae publicados en 
la península. Si te conviertes en un adicto, 
te ves obligado a recurrir al mercado inglés, 
donde se editan kilos de reggae todos los 
meses. Lo peor es si todavía necesitas más, 
más, ¡MAS! Entonces harás peregrinajes a 
determinadas tiendas de Londres donde se 
venden a precios verdaderamente abusivos 
toda una gama de delicias importadas de 
Jamaica, desde prensajes piratas hasta 
singles de treinta centímetros pasando por 
lanzamientos en tiradas reducidas y nove- 
dades aún no disponibles en el mercado 
normal. Terrible vicio que ha truncado la 
carrera de muchos jóvenes brillantes. 
También puede ocurrir que Bob Marley Er 
The Wailers te dejen impertérrito. O muy 
irritado. No. llores, hay solución para tus 
desdichas: dicen que los Moody Blues se 
van a reunir para grabar y que Purple 
Records, sca otro álbum con sobras de 
Deep Purple o que... M D.A.M. 
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El sutil encanto de la miseria tropical 


Veamos. ¿Cuál es el misterio del reggae? 
Procede de una isla montañosa. situada en 
el Mar Caribe, habitada por poco más de 
dós millones de personas; considerando el 
torrente de artistas y discos procedentes de 
Jamaica, éste debe ser el pueblo más 
Musical de este planeta o, al menos, el 
lugar donde los estudios de grabación son 
más accesibles y donde “cualquiera puede 
ser una estrella”, según soñaba el inefable 
Andy Warhol. 

Tal cantidad de música grabada, prensada y 
distribuida en una isla de 4.400 millas 
cuadradas puede inducir imágenes equívo- 
cas: la de un pueblo contento y feliz que 
canta y baila bajo las palmeras, inocentes 
criaturas del paraíso tropical, etc. etc. 
Fantasía. Jamaica está repleta de fábricas 
(el gobierno quiere industrializarla a toda 
prisa), minas (bauxita) o plantaciones (caña 
de azúcar) y los lugares paradisíacos como 
Ocho Ríos o Montego Bay están reservados 
para los turistas —mnorteamericanos, ma- 
yormente— y no se te ocurra aparecer por 
allí, negro sucio. Tanta riqueza está escan- 
dalosamente repartida: el 80 por ciento de 
la riqueza nacional está por las manos de 
unos 40.000 afortunados descendientes de 
los colonizadores y de la burocracia inglesa. 
De acuerdo. Jamaica no es un paraíso. Pero 
los comentaristas europeos que nos atreve- 
mos a disertar sobr el reggae nos lanzamos 
al otro extremo, alegando que la isla es un 
infierno recalentado por el sol donde los 
nativos —pobres y altivos nativos— se 
rebelan contra el poder blanco y cantan 
para olvidar su infrahumana existencia. 
También es una fantasía. Jamaica no es tan 
horrible como para encajar en nuestras 
bellas teorías tercermundistas. Tiene una 
renta per cápita superior a la de México, 
Uruguay o Chile, lo cual no es decir mucho 
pero puede servirte de indicativo. Tampoco 
se muere la gente de hambre: el nivel de 
empleo es alto y también se puede vivir de 
los frutos de la tierra y de los del mar, 
totalmente de espaldas a la civilización 
occidental... 

...Como lo hacían los indios ““arawak" que 
vivían tranquilamente en la Isla hasta que en 
1494 tuvieron la mala fortuna de ser 
descubiertos por Cristobal Colón. Una vez 
tomada posesión —que desfachatez— de 
la Isla, los españoles se marcharon y no 
regresaron hasta los inicios del siglo XVI. Su 
instalación fue fatal para los primitivos 
habitantes: los conquistadores les obligaron 
a trabajar agotadoramente — oro y azúcar 
para Castillal— y les transmitieron tal 
cúmulo de enfermedades europeas que a 
los pocos años ya no quedaban apenas 
indios. No contentos con tal genocidio, los 
invasores decidieron sacar rentabilidad a la 
colonia, importando grandes cantidades de 
esclavos africanos. 

Los esclavos mantuvieron la economía de la 
isla cuando pasó a manos de los ingleses en 
1655. Los imperios europeos combatían 
entre sí, los piratas y los bucaneros busca- 
ban su tajada... mientras los negritos 
recogían azúcar y bananas. También se 
rebelaron ocasjonalmente (la leyenda de los 
cimarrones) pero fueron aplastados y no les 
llegó la libertad hasta 1833, cuando el 


Vista muy parcial de Trenchtown, Kingstone 


Gobierno Británico decidió abolir la esclavi- 
tud, previo pago de veinte millones de libras 
a los plantadores jamaicanos en concepto 
de compensación. Los nuevos “free men” 
se encontraron con una sociedad que no les 
gustaba y en 1865 hubo un levantamiento 
en toda regla, que fue reprimido violenta- 
mente por las tropas inglesas. Los distur- 
bios se hicieron más frecuentes a partir de 
la Primera Guerra Mundial —donde intervi- 
nieron miles de jamaicanos bajo las ordenes 
de bigotudos oficiales ingleses— dando 
lugar a una serie de medidas reformistas 
(sindicatos, centros universitarios) que lle- 
varon a la independencia en 1962, como 
país asociado a la Commonwealth y regido 
por un sistema parlamentario. 

Concluida la lección de historia, pasemos al 
presente. Kingston se ha convertido en el 
principal foco de atracción para los jamai- 
canos, llegando a cobijar actualmente a la 
cuarta parte de la población total de la isla. 
Atraídos por las promesas de la-buena- 
vida-en-la-capital, oleadas de trabajadores 
se han instalado en ghettos como Jones 
Town, Trenchtown y Denham Town, em- 
jambres de chozas de madera con uralita y 
chabolas hechas con bidones. Lugares 
repulsivos que no aparecen en las guías 
turísticas a pesar de que allí se fermenta el 
reggae, una de las principales exportacio- 
nes de la isla en los últimos tiempos. 

En una situación de tan flagrante iniquidad 
—el 80% de la riqueza en manos de una 
minoría, bla, bla, bla— es inevitable que 
haya inquietud, conmoción, violencia. La 


inquietud de las masas que han votado en 
las dos últimas elecciones casi unánima- 
mente a favor del People's National Party, 
cuyo dirigente es Michael Manley, que 
quiere pasar a la historia como el premier 
que acabó con la dependencia económica y 
cultural de la isla. Tachado por la prensa 
norteamericana de “socialista” y hasta de 
“comunistoide”, Manley es en realidad un 
socialdemócrata que tiene relaciones amis- 
tosas con todos sus vecinos (incluyendo 
Cuba) y que han causado gran conmoción 
entre las multinacionales instaladas en la 
isla por su antipatía ante la explotación 
extranjera de los productos naturales jamai- 
canos. Con el apoyo de la CIA y del gran 
capital norteamericano, el partido derro- 
tado inició en 1976 una campaña de 
desestabilización que creó un clima de 
violencia política. Con pistoleros aterrori- 
zando las calles, Manley recurrió a medidas 
draconianas: la imposición de cadena per- 
petua para todo aquel que sea hallado con 
un arma, libertad de acción para el ejército y 
la policía. El terrorismo alcanzó su máxima 
cota durante las elecciones del pasado año, 
cuando se intentó asesinar a Bob Marley ya 
que los Wailers apoyaban al partido de 
Manley. Desde entonces, la situación ha 
cedido. Jimmy Carter envió a su mujer a 
Kingston en visita de buena voluntad y la 
CIA parece haberse convencido de que 
Manley no va a convertirse en el Fidel 
Castro de Jamaica. Tal vez confían en que 
los próximos comicios devuelvan el poder a 
las derechas: la isla ha sufrido particular- 
mente en los últimos tiempos por la baja de 
la bauxita, la ausencia de los turistas que se 
asustaron ante las visiones periodísticas de 
violencia callejera y toda la crisis económica 
mundial. » 

No vamos a jugar a las previsiones políticas. 
Por lo menos, Jamaica cuenta con un 
dirigente que es consciente de los proble- 
mas de su país aunque vacile a la hora de 
las soluciones. Permíteme una cita del libro 
rojo del camarada Manley: “La gente del 
Caribe compartimos con el resto del Tercer 
Mundo las consecuencias materiales del 
colonialismo. Esa historia trágica de dese- 
quilibrio económico en lo ínterno, de desven- 
taja económica en lo externo, de control 
extranjero de la economía, ya se ha contado 
demasiadas veces. Quiero recordar que el 
legado de la pobreza vive entre nosotros y 
que tenemos que derrotarlo pero que nues- 
tro problema más profundo es el psicoló- 
gico..La esclavitud del cuerpo termino el 
siglo pasado pero la esclavitud de la mente 
todavía persiste. El colonialismo no era el 
producto de una conquista de nuestro 
territorio por parte de ejércitos extranjeros 
sino la condición en la cual nacimos. La 
historia del Caribe es una historia de 
desplazados: desde el colono blanco hasta el 
esclavo traído de Africa pasando por los 
indios cuyo modo de vida fue roto. Así que 
históricamente somos únicos. Estamos obli- 
gados a mirar fuera de nuestro" país si 
queremos ver nuestras raíces ances- 
trales.” Este es el telón de fondo del 
reggae. Algo más que simple música 
para moverse eróticamente, me temo. 
W DAM. 
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¿Cómo íbamos a soltar un rollo sobre el 
reggae sin caer en la tentación de mencio- 
nar a los rastas? Imposible, tío. Su imagen ; 
es irresistible: marginados de enrevesadas 

cabelleras, profetas del Apocalipsis, fuma- 
dores de increíbles cantidades de ganja 


(marihuana jamaicana, che). Los rastas 
están de moda y hasta aparecen en un 
musical de Broadway montado por los 
mismos tiburones que patrocinaron “Hair”. 
Pero el problema es que se habla de los 
rastas como si fueran una secta rígida- 
mente estructurada. Y no es así: hay rastas 
místicos y rastas politizados, rastas analfa- 
betos y rastas de formación universitaria, 


rastas pacifistas y rastas con vocación de < 


> 


e 


ddis Abeba desde el aire 


Rastamen 


guerrilleros, rastas con empleo fijo y rastas 
que pasan de trabajar, rastas cubiertos de 
“dreadlocks” (tirabuzones) y rastas pela- 
dos, rastas que esperan la resurrección de 
Haile Selassie y rastas que se burlan del 
supuesto carácter divino del difunto Negus, 
rastas puritanos y rastas sensualistas... 

Lo que quiere decir que el dogma rastafa- 
riano es lo suficientemente flexible para 
acomodar dentro de sí a los parias de 
Jamaica y a los que deciden marginarse de 
la corrompida “wider society”. Su ideología 
ha sido moldeada por la Biblia, los lemas del 
“Black Power” y la mitificación de Africa 
que comenzó con Marcus Garvey. Así, ellos 
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Addis Abeba, el centro 


se consideran como “los israelitas'” bíblicos 
desterrados en Babilonia (Jamaica). Como 
los judíos de Moisés, ellos confían en 
retornar a la tierra prometida, que identifi- 
can con Etiopía, donde reinó Haile Selassie 
al que también consideraban como una 
nueva reencarnación de Dios. Su actitud 
política es generalmente de espera: Babilo- 
nia se hundirá por el peso de sus pecados y 
ellos regresarán triunfantes al hogar de sus 
antepasados. Los rastas se automarginan, 
se niegan a integrarse en el proceso 
productivo y además invocan pasajes de la 
Biblia para justificar su consumo de “'la 
sagrada hierba”. Razones todas ellas que 
explican la represión sufrida durante déca- 
das, que ha dado paso a un cierto respeto. 
Ocurre que los seguidores del credo rasta- 
fari han ido creciendo en influencia sobre 
ciertos sectores de la población, lo que les 
concede un gran peso político en la Isla. La 
simplicidad de su vida, su terca confianza 
en la repatriación y esa ingenua filosofía 
basada en su saludo de “paz y amor” les 
han ganado admiradores entre todos los 
estratos de la sociedad jamaicana. A pesar 
de todas sus contradicciones y de su 
enojosa pasividad. 

El peso. específico del rastafarianismo se 
incrementa mucho gracias a su difusión 
entre gran parte de los más populares 
intérpretes de reggae, cuya música está 
cargada de referencias a Sion, Babilonia, el 
Exodo, los días de esclavitud, el río Jordán, 
Jah, Marcus Garvey... lo que da fuerza 


moral y convicción a su increíble música. 
WM D.A.M. 


Rítmicas delicias 


Bueno, parece vano el intento de describir la 
evolución reciente de la música jamaicana 
sin contar con el apoyo de ejemplos 
sonoros para ilustrar las diferentes fases. 
Pero vamos a probar. 

Pasemos por alto las formas musicales más 
primitivas y dejemos atrás las bandas de 
“calypso” y “mento”. Estamos en los años 
cincuenta y Jamaica ha sido invadida por la 
música norteamericana. RJR, la emisora 
local, sólo programa los discos más blan- 
dos del Hit Parade, pero un gran séctor de 
jóvenes negros no se resigna a tragarse esa 
papilla y busca en el dial de sus radios la 
señal de potentes emisoras americanas 
como WINZ que ofrecen los últimos discos 
de Fats Domino, Johnny Ace, Louis Jordan, 
Amos Wilburn y otros cantantes de rhythm 
and blues. Estos sonidos “efervescentes y 
superbailables van conquistando populari- 
dad y así surgen los “sound systems”: un 
disc-jockey alquila una sala y anuncia un 
baile donde suenan los últimos discos 
norteamericanos recién llegados de Nueva 
Orleans o Miami. La competencia es fuerte 
y los disc-jockeys buscan “la exclusiva” (es 
una práctica habitual el arrancar las etique- 
tas de los discos para que nadie pueda 
conocer el título o el artista) hasta que un 
día se le ocurre a alguien añadir como 
atracción extra la música de un grupo local 
que imita el rhythm and blues de Nueva 
Orleans con más entusiasmo que precisión. 
Estos mismos disc-jockeys perciben las 
posibilidades comerciales de estos grupos 
amateur y comienzan a grabar sus cancio- 
nes. Al principio, sus discos son meras 
copias, con pianistas que «intentan tocar 
boogie como Smiley Lewis y saxofonistas 
| que se aprenden nota a nota los solos que 
aparecen en las canciones de Fats Domino. 
Dados los primeros pasos, la música co- 


mienza a transformarse lentamente y se. 


convierte en algo más personal: una adap- 
tación de los ritmos tradicionales jamaica- 
nos a los nuevos estilos llegados de USA, 
con una sección de viento que acentúa el 
“tiempo débil” del compás. El ritmo shuffle 
de las” producciones de Nueva Orleans 
alterado para adecuarse a la sensibilidad 
rítmica jamaicana. Ha nacido el “ska”, 
también conocido en Inglaterra como 
“bluebeat”. Jimmy Cliff, Stranger Cole, 
Owen Gray, Millie Small, Prince Buster son 
sus representantes más populares, intér- 
pretes de canciones de amor con un estilo 
muy americanizado. Hay también grupos 
instrumentales como los Skalites, guiados 
por el trombonista Don Drummond; los 
instrumentos de viento todavía predominan 
en los arreglos. 

Cuentan que el verano de 1966 fue tan 
caluroso en Jamaica que los músicos 
carecían de la energía necesaria para tocar 
el “ska'” más frenético. De cualquier forma, 
en aquellos días se populariza el estilo “rock 
steady”: el bajo y la guitarra se destacan del 
estruendo general, el viento decrece en 
protagonismo, irrumpen los órganos al 
estilo Jimmy Smith o Booker T, las interpre- 
taciones son más sincopadas Y los ritmos 
se hacen más perezosos, más arrastrados. 
Derrick Morgan (''Do the beng beng”) y 
Alton Ellis ("Rock steady") son buenos 


Jimmy Cliff, entre los padres del “ska” 


representantes de este estilo que alcanzó 
menor popularidad que el ““ska'” a causa de 
su identificación con los “rudies”” o “rude- 
boys”, los pandilleros de los arrabales de 
Kingston. 

Y en 1968, nueva metamorfosis. La inevita- 
ble influencia del soul de Atlantic y Stax 
hace que el bajo se convierta en el eje de los 
discos (bom-booom-bom-booom-bom); 
los ritmos aumentan en complejidad y las 
voces ganan en desgarro. Ha llegado el 
reggae que debuta con “Do the reggay” 
(sic) de los Maytals y que se universaliza con 
los Wailers de Bob Marley, Peter Tosh y 
Bunny Livingstone. Una novedad: todavía 
proliferan las canciones románticas o eróti- 
cas pero muchos compositores se inclinan 
hacia la temática rastafariana (el orgullo de 
ser negro, el sueño de la vuelta a Africa, la 
decadencia de Jamaica-Babilonia, el poder 
de Jah-Dios, etc., etc.). 

Actualmente, el término “reggae” cubre 
una enloquecedora gama de estilos: el 
“dub” (heredero del “toasting”” o “talk- 
over” de los disc-jockeys más dicharache- 
ros), la “rebel music” de los Wailers o 
Burning Spear, el ardiente reggae-soul de 
los Maytals o los Melodians (muy influido 
por el gospel norteamericano aunque más 
secular en contenido), los cantos tribales 
con percusión de Count Ossie, Ras Michael 
y otros místicos rastafarianos, el reggae- 
pop que hacen Bob €r Marcia o Johnny 
Nash en Inglaterra, los “rockers'” o cancio- 
nes de ritmo más marcado que han 
popularizado a Johnny Clarke y los Mighty 
Diamonds, los baladistas más sentimenta- 


loides a lo John Holt, los ““sufferers” (e) 
sufridores al estilo de Delroy Wilson y 
Dennis Brown... 

Así que el reggae es un dragón con muchas 
cabezas, siempre en movimiento en una 
evolución determinada por el opresivo 
contexto de la vida en los ghettos de 
Jamaica o Inglaterra. Precisamente, creo 
que de las Islas Británicas han de surgir 
nuevas direcciones al alcanzar la madurez 
una serie de gentes cuyos primeros frutos 
ya están siendo plastificados. Los músicos 
de reggae británicos siempre han funcio- 
nado bajo un complejo de inferioridad y en 
muchos casos se han prestado a diluir el 
contenido de su música para acercarse al 
gusto del más timorato público pop. Ahora 
es diferente: son músicos jovenzuelos que 
forman grupos numerosos y recogen todo 
tipo de influencias, desde el soul norteame- 
ricano hasta el rock inglés. Lindan al sur con 
Bob Marley, al norte con Jimi Hendrix, al 
este con Lee Perry y al oeste con Stevie 
Wonder. Sus nombres: Aswad, Third 
World, Steel Pulse, Matumbi... algún perio- 
dista los ha bautizado como “Jah punk” 
para marcar sus afinidades con sus vecinos 
que han decidido formar bandas de punk 
rock. Digamos que ellos practican un 
reggae más iconoclasta, más —¡ejemi— 
“progre” del que se hace en Jamaica. Ellos 
y Otros emigrados como Rico o Delroy 
Washington reciben su savia espiritual 
desde Jamaica pero su realización artís- 
tica refleja su diferente ubicación. A di- 
ferentes experiencias, diferentes soni- 
dos. M D.A.M. 
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La industria discográfica jamaicana está 
gobernada por unas leyes sorprendentes. 
Mejor dicho, se caracteriza por la ausencia 
de leyes que la regulen: todo es posible y no 
hay que asombrarse por nada. 

Existe un hecho básico: en Jamaica, la 
música es forma de expresión, medio de 
comunicación, transmisora de información 
y aglutinante de la comunidad negra. Hay 
hambre de música y eso explica que cada 
semana se editen por encima de los treinta 
singles, la mayor parte conteniendo pro- 
ducto local o los éxitos norteamericanos de 
soul. Y la gente compra música aunque no 
tengan suficiente dinero para comer. Natu- 
ralmente, la motivación de los compradores 
es sencilla: quieren tener esa canción que 
les ha tocado de alguna forma. Y adquieren 
el single con la canción ansiada; los LPs son 
demasiado caros y se reservan para la 
importación o se venden a turistas america- 
nos y jamaicanos caprichosos. 

Lo que importa es /a canción, esos dos o 
tres minutos de gozosos sonidos. Por lo 
tanto, es habitual que los singles incluyan 
como cara B una “versión'” del tema de la 
cara A. Versión que generalmente es la 
misma que la de la cara principal con la 
ausencia destacada de la parte vocal. Este 
instrumental se conoce como “dub” y ha 
inspirado un subgénero del reggae donde 
los disc-jockeys (o “toasters'”) improvisan 
sobre el fondo musical. Así, disc-jockeys 
como | Roy, U Roy o Big Youth se han 
hecho populares grabando sus ocurrencias. 
Pero hay otro tipo de “dub”: conscientes 
de la demanda de buenos sonidos instru- 
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mentales, algunos productores han editado 
discos donde experimentan tranquilamente 
con los recursos del estudio. La mesa de 
grabación es un instrumento en manos de 
Lee Perry, Jack Ruby o “King Tubby”, que 
destacan arbitrariamente un instrumento 
sobre los demás o añaden generosas dosis 
de eco. Los resultados pueden ser fascinan- 
tes: conceptualmente, el “dub” es tan 
avanzado como la “chance music'" de los 
compositores vanguardistas de Occidente, 
pero resulta infinitamente más deleitosa. 
Los productores son los amos y señores del 
mundo del reggae. La mayor parte de ellos 
son propietarios de los estudios, las tiendas 
de discos e incluso de los “sound systems” 
(las discotecas portátiles que son muy 
populares en la isla). Eso quiere decir que 
controlan desde la grabación a la venta 
pasando por la distribución. Los intentos de 
saltarse este tinglado mafioso suelen termi- 
nar en desastres, como bien sabe Bob 
Marley, que pretendió independizarse con 
su sello Wailin' Soul. 

La leyenda negra de los productores jamai- 
canos está recogida en la película “The 
Harder They Come”, donde un inexperi- 
mentado muchacho del campo llega a 
Kingston dispuesto a convertirse en un 
cantante popular. Lo consigue, pero descu- 
bre que sólo le pagan veinte dólares por sus 
esfuerzos y cuando intenta protestar recibe 
Una seria amenaza. 

Efectivamente, parece que el cobrar royal- 
ties por cada disco vendido es imposible en 
la soleada isla del Caribe. Desconfiando de 
los “producers'', muchos artistas prefieren 
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percibir una cantidad fija en vez de esperar 
hipotéticas regalías. Esa es la norma entre 
los músicos de estudio, que sin embargo 
saben que es posible que las bases instru- 
mentales por ellos grabadas se usen dos, 
tres o más veces (en “dubs"”', recopilacio- 
nes, futuras versiones...). 

Las historias de engaños, estafas y extor- 
siones son demasiado abundantes para ser 
repetidas. Una de las más divertidas se 
refiere a una compañía inglesa que compró 
los derechos de edición de un hit jamaicano 
y se encontró con una desagradable sor- 
presa: en el fondo sonaba una sección de 
cuerdas... sacada descaradamente de un 
disco de una de las más famosas orquestas 
sinfónicas europeas. 

Con la llegada del dinero 'del rock, las 
prácticas más sórdidas han desaparecido. 
Los artistas han descubierto el hecho de 
que su música también se vende en 
Inglaterra e incluso a nivel internacional, lo 
que les hace ser más cautos cuando se 
trata de firmar contratos. Los nuevos 
standards fijados por los discos de los 
Wailers —registrados con todos los medios 
técnicos en Londres y Jamaica— han 
elevado la calidad de grabación, interpreta- 
ción y presentación. Lo que no quiere decir 
que no surjan '“malentendidos'' como el que 
enfrentó el pasado año a la Island con la 
Virgin: ambas compañías tenían derechós 
sobre el papel para editar en Inglaterra el 
álbum “Legalize It” del ex-Wailer Peter 
Tosh. 

Las chequeras de los ejecutivos ingleses y 
yanquis han traído un poco de orden 
capitalista a la música jamaicana. Aunque la 
industria discográfica de la isla continúa tan 
atomizada como antes: en los buenos 
tiempos de Trojan —Ja principal editora de 
reggae en Inglaterra— aparecían bajo su 
etiqueta discos procedentes de 30 marcas 
jamaicanas: cada productor, disc-jockey y 
algunos artistas tienen varios sellos para 
comercializar sus grabaciones. 

El resultado de este caos es una increíble 
proliferación de plásticos capaz de desani- 
mar al coleccionista más metódico que 
descubre que la versión inglesa del “Marcus 
Garvey” de Burning Spear es más rápida — 
las cintas han: sido aceleradas— que en el 
disco jamaicano, que las mezclas difieren 
radicalmente de los singles a las versiones 
que aparecen en los LPs, que Big Youth 
interpreta el “What's goin' on” de Marvin 
Gaye sobre la base ritmica de otra canción 
de un artista jamaicano, que grandes discos 
de reggae no llegan a ser editados propia- 
mente (se prensan unas cuantas docenas de 
copias que se venden como “pre-releases”' 
a precios exorbitantes y son consumidas 
por disc-jockeys en busca de la exclusiva o 
por coleccionistas fanáticos)... 

Es un mundo desquiciado, pero no dejes 
que eso te asuste. La creciente popularidad 
del reggae ha impulsado a' muchas compa- 
ñías de rock a distribuir internacionalmente 
unos discos que antes solo se conseguían 
en algunas tiendas de Jamaica y los barrios 
negros de las ciudades inglesas. Lo que 
quiere decir que el reggae ya no es un culto 
secreto pero sí un vicio más accesible. 
MD.A.M. 


¿Rock y reggae? Digamos que el impacto 
del reggae sobre el rock se puede estudiar a 
dos niveles. Por lo que respecta al público 
del rock, la penetración del reggae ha sido 
muy, muy lenta, entorpecida por prejuicios 
lamentables y ciertos resabios racistas. En 
Inglaterra, el reggae estaba identificado con 
los “skinheads”, un movimiento de adoles- 
centes proletarios que entretenían sus ocios 
asaltando a los pacíficos hippies y otros 
ciudadanos de pelos largos. Usualmente, 
era considerado como un sonido repelente, 
música “lumpen” indigna de educados 
oídos blancos. Ahora, el reggae es “acepta- 
ble”, hasta está de moda. 

La artillería promocional de Island ha ido 
haciendo mella en la conciencia de la gente 
del rock. Bob Marley es el primer superstar 
procedente del reggae y detrás suyo están 
nombres como Burning Spear, Jimmy Cliff, 
Peter Tosh, Toots € The Maytals y otros 
que graban con sellos rockeros y que se han 
beneficiado del novísimo interés de los 
“media” por aquellos ritmos - lujuriosos 


venidos del Caribe. Pero son casos aislados: 
el reggae continúa siendo un arte “under- 


ground” del que sólo se han escapado 
algunas figuras aisladas gracias a Island, 
Virgin y otras compañías potentes. Y aparte 
de Bob Marley, estos artistas no son 
necesariamente los más populares entre los 
jamaicanos, que enloquecen con Culture, 
los Ethiopians, Trinity, Augustus Pablo, 
Dillinger, Jah Woosh, Johnny Clarke, Dennis 
Brown y otros muchos nombres que no 
significan nada en Europa. 

Dejando aparte la popularidad actual del 
reggae —menos de lo que Chris Blackwell 
esperaba pero más de lo que los músicos 
jamaicanos soñaban— digamos que su 
influencia en el rock es creciente gracias a la 
devoción de gente tan dispar como Paul 
Simon y Johnny Rotten. 

Ya en los años sesenta había una interac- 
ción entre músicos ingleses y jamaicanos. 
Georgie Fame y sus Blue Flames incluían 
“ska”” en su repertorio para complacer a los 
“mods”. Los primeros éxitos del Spencer 
Davis Group -fueron “Keep on running” y 
“Somebody help me”, composiciones del 
jamaicano Jackie Edwards. Un grupo 
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blanco de Birmingham llamado Locomotive 
se marcaba en 1968 una bonita imitación 
del “rock steady'” que se llamaba “Rudy's 
in love”. Ese mismo año, los Beatles 
sacaban su “doble blanco” donde Paul 
McCartney cantaba su “Ob-la-di, Ob-la- 
da”, aproximación bastante tópica al so- 
nido jamaicano con una letra en exceso 
cursi sobre la vida de los emigrantes en 
Inglaterrá. Poco después, discos de reggae 
auténtico llegaban a las listas de éxito 
británicas: el “Israelites'” de Desmond Dek- 
ker, el “Wet dream” de Max Romeo, los 
(ligeramente  mixtificados) esfuerzos de 
Johnny Nash... 

En 1971, Paul Simon publicaba su primer 
álbum en solitario tras el divorcio de Art 
Garfunkel: su primer corte era “Mother and 
child reunion”, un seudo-reggae grabado 


«en Kingston con seis músicos jamaicanos. 


Así se inauguraba una curiosa costumbre 
entre la alta sociedad del rock: la de viajar a 
Jamaica para trabajar en los estudios 
locales, gozando del sol y la “ganja” y 
absorbiendo al mismo tiempo los endiabla- 
dos ritmos de los nativos. Traffic, Eric 


Clapton, Cat Stevens (que ya había colabo- 


rado anteriormente con el isleño Jimmy 
Cliff), los Rolling Stones. John Martyn y 
otros muchos “caras pálidas'” tomaron elu 
avión rumbo al “paraíso” tropical. 

El “reggae” ha ganado credibilidad por 
hechos tan nimios como el que Mick Jagger 
contratara a una banda jamaicana para que 
tocara en Saint-Tropez el día de su boda. 
Los Stones han sido y son muy fanáticos de 
los brebajes sonoros que se cuecen en la 
Isla. Así, en “Black ánd Blue” puedes hallar 
su versión del “Cherry oh baby” de Eric 
Donaldson junto a la emulación jaggeriana 
de los disc-jockeys isleños en “Hot stuff", 
Keith Richard se pincha reggae todos los 
días e incluso ha tocado con percusionistas 
rastafarianos en unas grabaciones que 
todavía no han visto la luz del día; su sueño 
dorado es poder viajar a Jamaica cuando 
todos sus problemas legales hayan aca- 
bado, para grabar a desconocidos músicos 
locales. . 

Otro adicto es Eric Clapton, que volvió de la 
obscuridad gracias al éxito de su versión del 
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“l shot the sheriff” de Bob Marley; casi 
todos sus LPs posteriores están impregna- 
dos del sabor dulce del reggae echao 
p'atrás. Más adictos reconocidos: Stevie 
Winwood, Eric Burdon, los Eagles, Patti 
Smith (que ha escrito las notas de contra- 
portada de un reciente LP de Taper Zukie), 
Dave Mason, la J.. Geils Band, Jim Capaldi, 
Eno, Bryan Ferry, Grateful Dead, Taj Mahal, 
Richie Havens... 

Naturalmente, también funcionan grupos 
blancos dedicados totalmente al reggae. En 
California están los Shakers (un LP en 
Asylum); en Nueva York, la portorriqueña 
Martha Velez (un LP producido por Bob 
Marley); en Londres, G.T. Moore €r The 
Reggae Guitars (que reggaeficaron el 
“Knockin' on heaven's door" dylaniano 
mucho antes que Clapton)... 

Menos anecdótica es la afinidad que los 
punks sienten por sus hermanos jamaica- 
nos. Para los rebeldes del imperdible, casi 
toda la música de los años setenta es 
basura pero hacen una excepción: “ah, el 
reggae es otra cosa...” Cuando Johnny 
Rotten fue llamado por una emisora londi- 


hense a presentar durante una hora sus 
discos favoritos, el locutor se quedó bo- 
quiabierto ante la colección de rarezas 
jamaicanas que su invitado trajo al estudio. 
El vitalismo del mejor reggae, la margina- 
ción de sus músicos, sus orgullosas con- 
cepciones filosóficas, todo esto resulta 
especialmente atractivo para los bronquis- 
tas británicos. Políticamente, los punks se 
sienten en el lado de los discriminados 
jamaicanos amenazados por el Frente Na- 
cional y otros grupos fascistas. Así, Clash 
incluyeron en su primer LP su cortante 
interpretación del “Police and thieves”” de 
Junior Murvin, un comentario sobre los 
disturbios raciales de Notting Hill. Ante la 
represión, los oprimidos se unen. 

Los mismos Clash han estado colaborando 
con el legendario productor Lee “Scratch” 
Perry, una unión que presagia interesantes 
fusiones. 

Claro que el nombre de Perry también 
aparece en los créditos de los nuevos LPs 
de John Martyn y de Paul McCartney € 
Wings... MW D.A.M. 
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A pesar de que es el Manrique quien se 
encarga del aspecto sociológico del asunto, 
no he podido resistir la tentación de hablar 
un poco —sólo un poquito, por favor— 
acerca de lo que pasa en Jamaica. 
Jamaica es una isla situada aproximada- 
mente al sur de Cuba, y cuyas propiedades 
la hicieron en su momento algo fuera de 
serie. Por esto se ofrece a los turistas como 
el paraíso terrenal. Las agencias de viajes 
alaban las cualidades idílicas de la isla, sus 
riquezas en exotismo, el color tórrido que 
compone sus playas, las palmeras... todo 
un folklore que es embutido en flamantes 
carteles turísticos. 

Y los quinientos mil visitantes —en su 
mayoría procedentes de USA— que cada 
año desembarcan en esta isla de dos 
millones de habitantes llegan con la idea fija 
de encontrarse un remanso de paz, sol, 
vistas de ensueño y, especialmente, mucho, 
mucho colorido local. Pero casi todos 
regresan a su país con la vaga impresión de 
que lo hallado tiene en su interior una 
realidad palpitante muy cruda, sin nada que 
ver con los posters de las agencias turísti- 
cas que les tentaron. 

Si se tomasen la molestia de enterarse un 
poco de lo que está pasando allí, segura- 
mente lo-comprenderían todo mucho me- 
jor. 

Jamaica es un país independiente desde 
1962. De su antiguo estatuto colonial 
conserva el idioma inglés; y del mismo 
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modo que ha perdido la influencia británica, 
la actitud provocativa frente al hombre 
blanco ha ido en aumento descaradamente. 
Esto es muy lógico. Hay que tener en 
cuenta que la población se compone en un 
95 % de gente negra, todos descendientes 
de esclavos, y que la pobreza alcanza 
también a un 95%. Por una “curiosa 
coincidencia” resulta que estos dos por- 
centajes son uno mismo, del mismo modo 
que el 5 % restante de hombres blancos es, 
también “casualmente”, el que tiene la 
pasta. El resultado, obviamente, es una 
situación política explosiva, a la que debe 
añadirse una crisis económica de órdago. Y 
el problema racial. Que, por una vez, es a la 
inversa. Generalmente, el estado de ánimo 
de un jamaicano negro es de fobia total 
hacia el blanco... más o menos todos se han 
acostumbrado a que las cosas funcionen 
así, pero los que pagan el pato son los 
turistas. Y esto es otro problema, si se tiene 
en cuenta que el turismo, aparte de la 
bauxita, es el único recurso económico del 
país. Por esto, no es nada extraño que el 
gobierno jamaicano empapele las calles de 
las ciudades principales con carteles, en los 
que se invita a los habitantes a hacer buena 
cara y tratar cortésmente a los turistas. 
Como podrás comprender, esto no hace 
más que irritar a los puteados jamaicanos. 
Con este panorama, se ve bien claro lo 
poco que tienen los habitantes modestos 
—la mayoría— de la isla. De hecho, sólo 
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tienen dos cosas con las que intentar pasar 
de todo, del mal rollo que les agobia y la 
miseria en que los tiene hundidos el 
gobierno. Estas dos cosas son —a que ya lo 
has adivinado— su música y la ganja. La 
maría, vaya. Marihuana. Cannabis sativa. 
¿Vale? ¡La hierba que hace bailar! 

El reggae es a Jamaica lo que el flamenco 
—el flamenco bien entendido— para Anda- 
lucía: algo íntimamente ligado a la vida de 
sus habitantes. Y al igual que el buen cante 
jondo, el reggae es uno de los tipos de 
música más sinceros que existen, porque es 
casi imposible manosearlo, imitarlo o inten- 
tar reproducir su sonido si no se ha vivido 
allí. Sólo un jamaicano puede hacer reggae, 
del mismo modo que sólo un andaluz puede 
hacer flamenco legal. 

Me he disparado, y esto no puede ser. El 
Manrique se va a mosquear conmigo. O 
sea, que paso a lo que son los protagonis- 
tas de la película... 


NOMBRES, NOMBRES, NOMBRES 
Jimmy Cliff es posiblemente el primer tío 
que logró hacer escuhar reggae —aunque 
en su aspecto más comercial— al mundo 
blanco, mucho antes de la invasión de 
Europa que llevaron a cabo Bob Marley y 
sus Wailers, Toots € The Maytals, etcétera. 
Cliff debe ser tenido en cuenta más que 
nada por el asunto de “precursor”, porque 
de hecho sus composiciones no son ni la 
mitad de auténticas ni reflejan los proble- 
mas de Jamaica que, años más tarde, 
narrarían acertadísimamente los mendas 
que he citado más arriba. 

Jimmy Cliff, cuyo nombre auténtico es 
James Chambers, nació en St. Catherine, 
Jamaica, en 1948, abandonando la escuela 
y trasladándose a Kingston —la capital de 
la isla— en 1962. Se lo quería montar de 
cantante, y consiguió grabar un single 
("Daisy Got Me Crazy”) para Count Boysie 
en los Federal Studios. Su primer hit local 
fue “Hurricane Hattie”'. 

Un business man de la Island Records, Chris 
Blackwell, le comió el coco para que se 
trasladase a Inglaterra, cosa que hizo en el 
65. Durante algún tiempo fue tirando, 
grabando temas que consiguieron unas 
ventas bastante modestas. Luego hubo el 
golpe de suerte con “Wild World”, el 
single que le hizo famoso. No sé si lo 
recordarás, pero hace la tira de años lo 
ponían mucho en las discotecas, para que 
las parejas tuviesen la oportunidad de 
magrearse a gusto. 

En vista del éxito, Cliff decidió pasar del 
reggae. Craso error... con estas ideas en la 
cabeza se fue a los estudios de Muscle 
Shoals, grabó un LP titulado “Another 
Cycle”* y se sentó a esperar. Pero no pasó 
nada. “Another...” es un álbum con 
muchas influencias musicales, bastante 
soul pero muy debilucho, Cliff creía que el 
reggae no tenía posibilidades, que era algo 
incapaz de sobrevivir fuera de Jamaica, 
cuando de hecho era el camino ideal con el 
que él podía haberse dado a conocer. 

La obra de Jimmy es en cierto modo la obra 
de un “renegado”. Sólo en el LP “The 
Harder They Come”, la banda sonora del 
film del mismo título, se acercaba a sus 
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raíces jamaicanas:.. pero ya te digo: en 
general Jimmy Cliff es más un cantante de 
soul yanqui que otra cosa. 

GRABACIONES: “Hard Road To Travel”, 
“Jimmy Cliff””, “Another Cycle”, “Unli- 
mited”, “Struggling Man”, “House Of 
Exile”, “Brave Warrior”, “Follow My 
Mind”, “The Harder They Come”, “The 
Best Of Jimmy Cliff". 


BOB MARLEY €r THE WAILERS 
Bob Marley es un rasta. Sus convicciones 
religiosas le han creado más de un pro- 
blema, especialmente durante las giras por 
Europa.. anula súbitamente un concierto si 
las estrellas le predicen algo desagradable, 
se niega a hospedarse en hoteles que 
tengan aire acondicionado y, naturalmente, 
hay follones a cada momento debido al uso 
desmadrado que hace de la hierba... 
Los Wailers grabaron algunos LP's, que 
siguen siendo prácticamente desconocidos, 
antes de lograr la fama que ahora poseen. 
Estos son “Rasta Revolution”, “African 
Herbsman””, “Catch a Fire” (en la portada 
el Bob se marca un porro de campeonato) y 
“Burnin”, los dos últimos distribuidos por 
Island en Europa. 
Estos son los primeros LP's de reggae 
auténtico que llegaron a nuestro continente, 
y son también los primeros que iban más 
allá de su función primitiva, es decir, hacer 
bailar a la gente. Porque aparte de eso eran 
y son el vehículo ideal para proclamar una 
revolución, para denunciar, para quejarse 
por lo que pasa en Jamaica. 
Marley y Peter Tosh (que ha fniciado una 
carrera en solitario pidiendo, en su primer 
álbum y para empezar, la legalización total 
de la ganja) se revelaron desde el primer 
momento como los profetas de su tierra. 
Los textos evocan la historia de un pueblo, 
su esclavitud, los enfrentamientos con el 
orden preestablecido de un modo exótica- 
mente poético. Algo fino de verdad, pero al 
mismo tiempo descarnado: 


“Cada vez que oigo chasquear el látigo, mi 
sangre se hiela...” (Slave Driver) 


A principios de 1975 aparece el álbum 
“Natty Dread”, justo cuando Marley está a 
punto de abandonar Jamaica para insta- 
larse en Etiopía. Y en este disco nuestro 
hombre adopta más que nunca su posición 
de “fuera de la ley”, como es el caso de 
“Rebel Music”, donde narra la vida de los 
rebeldes de Kingston, los arrestos por 
posesión de hierba... 

El disco en cuestión tiene las piezas clave, 
los mensajes más directos al oyente. 

En esta época Marley -es ya una estrella en 
Europa, hasta el punto de grabar un álbum 
en directo, al que seguiría '““Rastaman 
Vibration”. 

Los Wailers han tenido infinidad de cambios 
en sus filas, por lo que lo único que puedo 
hacer es enumerar los componentes actua- 
les. Son Bob Marley (guitarra rítmica y voz), 
Aston Barrett (bajo), Carlton Barrett (bate- 
ría), Tyrone Downie (teclados), Seeco Pater- 
son (percusión) y Earl “Chinna” Smith 
(guitarra solista y rítmica). Además, de vez 
en cuando aportan algún solo de guitarra 
sabroso Donald Kinsey y Al Anderson. Los 
coros corren a cargo de tres monadas 
jamaicanas, conocidas como Las |-Threes. 
Son Judy Mowatt, Marcia Griffiths y Rita 
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Marley, esta última, como comprenderás, 
amiguita íntima de Bob. 

GRABACIONES: “Soul Rebel”; “Soul 
Revolution” (únicamente editados en Ja- 
maica); '““Rasta Revolution”; “African 
Herbsman”; “Catch A Fire”; ““Burnin' “*; 
“Natty Dread”; ““Live!”; '“Rastaman Vi- 
bration”'; “Exodus”. (Exceptuando el Live, 
los tres últimos han sido editados en 
España.) 


TOOTS € THE MAYTALS 
Fred “Toots”” Hibbert es, .al igual que 
Marley, un ídolo viviente para los jamaica- 
nos. Pero en cambio, al contrario de Bob, el 
tal Fred pasa completamente de las recrimi- 
naciones y los reproches a la sociedad en 
que vive, limitándose a ignorar lo que no le 
gusta. Pero no creas que es un cobarde. 
Simplemente utiliza un modo diferente de 
luchar: la indiferencia. Y: su música es una 
fiesta a medianoche en la playa. Y huele a 
maría por los cuatro “costados... tal vez 


refiere, vayan detrás de Marley, pero en 
Jamaica los Maytals son tanto o más 
queridos que los Wailers. Porque se han 
quedado en casa, con su gente. 

Hace cantidad de tiempo que funcionan, y 
únicamente dejaron de tocar en su tierra del 
65 al 67, por asuntos de fuerza mayor: al 
Toots lo metieron en la cárcel. Por lo de 
siempre, ya me entiendes. 

Grabaron dos LP's para la Dragon en 1971, 
titulados “Funky Kingston” —dedicado a 
la ciudad de la marcha vacilona— e **In The 
Dark'”. Cuatro años más tarde eran contra- 
tados por la Island, grabando “Reggae Got 
Soul” y reeditando a nivel europeo el Funky 
Kingston. 

Maytals están compuestos por Toots, Ra- 
leigh Gordon y Jerry Matthias. Los tres 
cantan, llegando a hacer verdaderas deli- 
cias. Detrás suyo tienen a Earl “Hux” Brown 
(guitarra), Rad Bryan (guitarra), Jackie Jack- 
son (bajo), Winston Wright (órgano) y Paul 
Douglas (batería). Ninguno de los discos 
citados ha aparecido en España. 


THE HEPTONES 
Son otro trío vocal. Tres negritos más 
oscuros que la boca del lobo, con un álbum 
llamado Night Food que es uno de los más 
convincentes. Al menos para mí. 
Earl Morgan, Barry Llewellyn y Leroy Sibbles 
se conocieron en la Kingston Senior School. 
Como casi tado buen jamaicano sentían la 
música moverse por su cuerpo... y en 
cuanto pudieron empezaron a grabar sin- 
gles, Esto sucedió hace ya doce años. 
“Fatty Fatty””, el segundo sencillo, fue 
todo un éxito nacional. Luego vinieron 
“Only Sixteen”, “Baby”, “Why Must 
MR 
Pero, al igual que otros grupos, Heptones 
no pudieron darse a conocer más allá de 
Jamaica hasta que —una vez más— la 
Island británica les echó el ojo, pasándole 
pasta a Danny Holloway, el productor, para 
que el álbum pudiese ver la luz. “Night 
Food” es un disco grabado con un cariño 
inmenso, esto se ve en cada nota. La 
calidad del sonido es algo a disfrutar de por 
sí, aparte de que, repito, es uno de los 
reggae records que más grabados se 
quedan en la mente. 
Se hizo"en colaboración con los músicos 
más reputados del país: escogieron a 
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fuera de la isla, en lo que a popularidad se : 


REGGAE 


Marley entrenándose antes de salir a escena 


Robbie Shakespeare para tocar el bajo, Earl 
“Chinna” Smith —de los Wailers— para 
rascar la guitarra y Bernard ““Touter”” Har- 
vey para los teclados. 


THIRD WORLD 
Se formaron en julio del 73, y de hecho es 
una de las bandas jamaicanas más jóvenes. 
Empezaron el asunto Michael Cooper, co- 
nocido por “Ibo”, y Stephen Coore, que a 
los 14 años ya hacía bailar a la basca de su 
barrio con un grupo llamado los Alley Cats. 
Y como en Jamaica son muy aficionados a 
poner motes a la gente, le ha quedado el 
apodo de “Cat”. 
Third World no son un grupo exclusiva- 
mente dedicado al reggae. Su música tiene 
una variadísima mezcla de colores, influen- 
cias, razas y creencias. Combinan la música 
cubana —no hay que olvidar que la isla del 
Fidel está al lado—, africana, latina... con 
una naturalidad apabullante. El resultado es 
jugosísimo. 
Acompañaron como teloneros a Marley en 
su tour por Inglaterra, y lógicamente la 
Island se agenció de ellos, haciéndoles 
grabar un álbum. aparecido en febrero del 
JUE 
Third World son: el “Cat”, que toca la 
guitarra solista, bajo, armónica y vocales; el 
“Ibo'” se encarga del piano, percusión y 
voces; Richard Daley se agarra al bajo; 
“Carrot'” se pasa el día ante sus congas; 
“Prilly” es el cantante principal y. William 
Stewart toca la batería. 


RICO 


: No es nombre de grupo, sino de tío. Rico 


Rodríguez es un músico jamaicano descen- 
diente de cubanos y antepasados africanos: 


todo lo necesario para tener mucha marcha 
en las venas. 

En 1961 se fue a Londres, trabajando 
constantemente como músico de sesión 
con Jim Capaldi, Georgie Fame €; The Blue 
Flames, J.J. Jackson... pero el inicio de su 
carrera en solitario no llegó hasta el 69, 
grabando un LP titulado *“Rico In Reggae 
Land” —Rico en la tierra del reggae, ya 
sabes—, uno de los primeros álbumes de 
reggae editado fuera de su entorno natural. 
Con su banda The Undivided estuvo ocu- 
pado largo tiempo, pero no tuvo muchas 
ofertas en lo que a grabaciones respecta. 
Sin embargo, en mayo del 76 grabó un 
tema llamado “Africa” en los estudios 
Hammersmith de la Island. La pieza era algo 
tan guapo, tan fuerte y tan fino que se 
hicieron planes para grabar un LP en 
Jamaica, es decir, en su salsa, ayudado por 
Karl Pitterson, el ingeniero-coproductor en 
los últimos discos de los Wailers. Con la 
crema y nata de los músicos jamaicanos 
grabó su “Man From Wareika”', en el que 
se reflejan sus profundas raíces reggae y 
sus conocimientos de jazz puro. Una fresca 
combinación, te lo aseguro. 
GRABACIONES: “Rico In Reggae Land”, 
“Come Blow Your Horn”, “Brixton Cat”, 
“Man From Wareika””. 


LAS JOVENES PROMESAS 
DE JAMAICA 

De todos los grupos que están emergiendo 
desde Jamaica para darse a conocer en el 
viejo continente, Burning Spear me parecen: 
los más interesantes y prometedores. Un 
pensamiento político radical, un lenguaje y 
unos textos realmente pasotas... en su 
música se intuye constantemente la presión 
de la violencia en Jamaica y, al mismo 
tiempo, la influencia refrescante de la ganja. 
Burning Spear representan la tendencia más 
extrema de los militantes jamaicanos que 
están en la lucha. Sus discos —LP's hasta el 
momento— son verdaderos manifiestos 
revolucionarios, incitando a cobrar concien- 
cia, a lanzarse a la calle para exigir lo que les 
corresponde a todos. Spear es, al igual que 
Heptones o Maytals, un trío vocal, com- 
puesto por Winston Rodney, el cantante 
solista y compositor de los temas; Rupert 
Willington hace la voz de bajos y Delroy 
Hines es el segundo tenor. Sus LP's son 
“Marcus Garvey”, “Man In The Hills” y 
“Garvey's Ghost'”. 

Naturalmente, durante los meses que si- 
guieron a la explosión del reggae en Europa, 
el mercado —será el común, porque en 
España no hemos visto nada— se ha visto 
invadido por nuevas figuras jamaicanas 
como Los Gladiators (quizás uno de los 
grupos con más imaginación dentro de la 
reggae music) U Roy, | Roy, los Mighty 
Diamonds —a punto de hacer una gira por 
nuestro continente—, ASWAD, Bunny 
Wailer... por cierto que este último, carne y 
uña de Bob Marley en una época, es uno de 
los reggae man que más hay que vigilar, 
porque promete. Tocador de bajo, congas y 
timbales, empezó a componer piezas 
cuando estaba con los Wailers. Su primer 
tema grabado fue “Pass It On”, incluido en 
el LP “Burnin”. 

Luego prefirió seguir su propio “camino, 
rodeándose de buenos músicos con los 
que poder expresar sus conviccio- 
nes. M O.LL. 
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| TU MISMO 


FOTOMONTAJES Y TEXTOS 
POR C.H.G. 


EL DAMIAN 
ME HA PEDIDO UNA INTRODUCCION 


Mira tío, el asunto está en que 
todo dios puede hacer estas hostias... Es cuestión 
de comprar cien revistas en la trapería, 
robar unas tijeras en unos grandes almacenes y desarrollar 
con “algo” la imaginación. Luego te pegas 
los recortables con un pegamento de esos en “stick'' 
(¡¡oder, esos que son como una barra de labios!)... 
Y ya está, te lo has pasado teta durante unas horas 
y te ha salido una cosa (?) cojonuda que puedes romper, 
regalársela a tu amante o publicarla en “Vibraciones” 
Mira... tú nunca te vas a acostar con Marilyn Monroe, 
ni con Joe D'Alessandro, 

ni vas a cenar con Brando o la Bisset en Chez Maxim's, 

pero... bueno... tienes fotos de ellos en cantidad, ¿no? 

Pues te recortas aquellas fotos pornográficas que te sacó 

aquel amigo, aquella noche que estabas “passao”' 
y te lo montas con tu ídolo favorito. 

Por ejemplo, si tu novio tiene los morros poco atractivos, 
recorta esos que “Vibraciones” te ofrece en esta misma páginz 
y pegaselos en su sitio, supongo que asi se folla mejor, 

por lo menos con más imaginación. 
C.H.G. NOV. 77 


| 
Fotografía en exclusiva del monumental mural 
| de Andy Warhol realizado por 
expreso encargo de S.S. El Papa Pablo VI 
4 para la pared frontal 
de la nueva basílica (aún sin inaugurar) 
anexa a la de San Pedro, 
| en el Vaticano. 
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Una valiosísima foto del monumento internacior 
Norma Jean realizado por el extravagante Equipo Cro” 
en la cima dei Ever 

Los estragos que la erosión y las inclemencias 
tiempo han hecho en el monumento, actualmente 
irreconocible, hacen que esta foto, obte 
inmediatamente después de su realizar 

adquiera un doble valor ya qu 

en sí un auténtico documento de la grandios 

de la obra de Crónica en su estado orig 
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Instantánea de la misteriosa ayudante de montaje 
de Stanley Kubrick, 

obtenida durante el rodaje de “2001, 

Una Odisea en el Espacio”', en la que se 

puede apreciar una de las sofisticadas claquetas de 
poliester que se utilizaron a lo largo de la costosa 
realización del film. 
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Reproducción del excepcional cartel que 
dibujante americano Richard Corben hz 
realizado para anunciar la película '*Ton: 
Slasher” (“Corta-Lenguas'”). El film no llez 
terminarse nunca, pues no había apenas mate 
filmado cuando sobrevino la trágica mus 

de Mar: 


directed by 
BRIAN DE PALMA 


- sfafring 
ABUYS!! MEINIDOACEA 
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¡| El furioso travestí Carmen Foster (Miguel Angel 
López Redondo) en su inmejorable imitación 
¡de Marilyn Monroe durante 

el transcurso del show al aire libre ofrecido 

en las inmediaciones de los locales del F.H.A.R. 
(Frente Homosexual de Acción 

| Revolucionaria), de Madrid, con motivo de la fiesta 
¡de acción de gracias por la abolición de la ley 

de peligrosidad social. 
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COUNTRY JOE AND 
THE FISH 
“Reunion” 
Fantasy-Hispavox 


¿Qué te parecieron los dos últi- 
mos discos del mes que te 
recomendamos? Están bien los 
Veneno, ¿verdad? Pep Laguarda 
es otra cosa, pero ¿cierto que 
también merece un respeto? En 
esta ocasión no es un disco de 
cosecha propia el que te presen- 
tamos (y lástima, porque ya 
empezábamos a pensar que 
esto se estaba poniendo autén- 
ticamente a tono); aun así, pala- 
brita del niño Jesús que se 
merece el sitio. Y es que 
Country Joe and Fish, después 
de una turbulenta época, se han 
marcado ahora un álbum guapí- 
simo. Pero, ojo, no te vayas a 
creer que son exactamente los 
mismos de “Superbird”', o “'l- 
Feel-Like-l'm - Fixin'-To - Die- 
Rag”, por citar un par de cosas 
curiosas. Siguen siendo igual de 
marchosos que antes, pero se 
han pulido a tope. Joe McDo- 
nald ha perdido un poco de 
aspereza —igual que le ha ocu- 
rrido a la guitarra de Barry “The 
Fish'” Melton—, pero ha ganado 
en versatilidad y precisión — 
idem—. Y como antes, siguen 
sabiéndonos ofrecer su típico 
cocktail de estilos, en el que 
siempre encuentras una canción 
que parece estar hecha a tu 
medida. Por eso han acertado 
totalmente al ponerle al disco el 
título de “Reunion”, ciertamente 
no es otra cosa. Cada uno de 
sus temas es una historia dife- 
rente: lentas, rápidas, cachon- 


das, tristes, nostálgicas, eufóri- . 


cas, heavys (sorry por la here- 
jía)... En fin, que merece la pena 
que te lo oigas. 

La mayoría de las piezas que 
contiene el álbum son de re- 
ciente composición. Sólo hay un 
par de cortes en plan flash- 
back, ambos en la primera cara: 
“Love is a Mystery” (y que lo 
digas chiquillo...) de Barry Mel- 
ton y una segunda y marchosilla 
versión del famoso “Not So 
Sweet Martha Lorraine” de Joe 
McDonald, una preciosa reliquia 
del 68, más conocido por el año 
de las hostias marineras. Insistir 
en que en “Reunion” hay-un- 
poco-de-todo puede sonarte a 
tópico, pero ¿qué quieres que te 
diga yo? Es la verdad. Hay 
baladas muy monas, hay 
country-type-songs, rocks y 
cosas así, blues, algo de swing y 
hasta un instrumental... Ahora, 
gustarme mucho me gusta 
“Come to the Reunion”, que es 
quizás la canción más comercial 
del plástico, más pop, vamos; 
pero está muy bien hecha, el 
estribillo es de esos que se te 
quedan grabados en el coco y 


que te salen en el momento más 
inesperado; por eso significa lo 
suyo el que lo hayan empleado 
sólo lo justo para que nos 
enteremos de que está ahí... 
Van de finos, van de finos... 
Falta un capítulo importante 
cuando se habla de Country Joe 
€: Company: el de las letras. Una 
década atrás se hicieron famo- 
sos por su contenido. Ahora no 
arañan: tanto a primera vista, 
pero aún tienen ese toque de 
mala leche retenida de antes, 
esa trempera vieja que hace 
poner cada palabra en su lugar 
exacto y en el momento preciso. 
Te transcribo unos trozos. para 
que puedas hacerte una idea 
más clara: 

“Una guitarra llorona, un ce- 
rebro electrónico 

A veces dulce, en ocasiones 
loco i 

Al rairar te das cuenta de que 
esto es muy nuevo 

Heridas y sufrimientos que no 
puedo borrar 

La musica tranquiliza y pone 
las cosas bien ; 
El guerrillero de la pistola sin 
balas 

Mira enfurecido, me da risa 
Controlando un grupo para 
que la fiesta no decaiga 
Ayudando a levantar el ánimo 
de los amigos 

Lo hicimos juntos cuando 
todo empezó 

Aporta tu propia música, ésa 
es la idea 

Ahora te invitamos a ti 

Así que ven también a nues- 
tra reunión 

Ven a la reunión sin remordi- 
mientos 

Se llega a todo con el re- 
cuerdo” E 

(“Come To The Reunion”- 
Gary Hirsh). 

“Los años han llegado y los años 
han pasado 

¿Quién sabe si ha sido dema- 
siado largo? 

El tiempo transforma lentamente 
las cosas 

La distancia se lleva el pasado 
Los recuerdos hunden un amor 
Cada día nos vamos haciendo 
más viejos 

Sólo trato de adivinar puramente 
Lo que permanecerá y lo que 
desaparecerá 

La historia da vueltas bajo nues- 
tros pies 

Dándonos de amargo y de dulce 
Las distancias se acrecientan 
entre los mejores amigos 
Perdonadme si lo repito” 
(“Time Flies By” - Joe McDo- 
nala). 

“La noche antes de Navidad 
pusimos el árbol 

Era un espectáculo bonito ver 
a los 

Niños a su alrededor y con 
una sonrisa dibujada en su 
rostro 0 


Colgaron sus calcetines en la 
chimenea 

Y se fueron corriendo a la 
cama 
Aguardando la 
Santa Claus 
Santa Claus, perro sarnoso 
Te has portado mal con noso- 
tros 

Al levantarme esta mañana, 
di un vistazo 

Y descubrí que nuestro árbol 
de Navidad había desapare- 
cido. 

Todo estaba donde tenía que 
estar 

Unas zapatillas para ti y una 
cartera para mí 

Una caja llena de juguetes, 
algunas orejas de Mickey 
Mouse 

Recuerdos del Bicentenario | 
Y un gran paquete en el que 
ponía “Te amo, querida” 

Pero ¿dónde podía estar nues- 
tro árbol de Navidad'”' 

(“Dirty Claus Rag” JEB 
McDonald -Charters-Marsh). 
“La Dulce Dama de la Muerte 
quiere que muera 

Para que así pueda venir y 
sentarse a un lado de mi cama y 
suspirar 

Y limpiar las lágrimas de los ojos 
de mis amigos 

Después dulcemente me diría 
Quién fue exactamente la que 
tuvo la culpa 

De que yo me: volviera loco 

Y finalmente decidiría saltarme 
la tapa de los sesos 

Dulce Lorraine.” 

(“Not So Sweet Martha Lo- 
rraine” - Joe McDonala). 

“Te puedes leer todos tus 
libros e ir a la escuela 

Y aunque conozcas todas las 
respuestas seguirás siendo un 
loco 

Porque la vida es un juego que 
no tiene reglas 

Y tú lo sabes 

Nadie puede enseñar a otro a 
vivir, porque lo está viviendo 
El mundo que tienes está en 
tus manos 

Hay que vivir para entender 
Lo que significa ser un hom- 
bre 

O una mujer 

Y día a día el tiempo pasa 
Entre errores y aciertos 

Sin embargo, todavía vas ti- 
rando 

Porque te gusta, sí que te 
gusta” 

“No One Can Teach You How 
to Live” - B. Melton). 

“Cada vez que me pagan 

Por tocar por ahí 

Creo que ya lo he logrado 

Y me bajo a la ciudad 

A beber y a fumar, a contar 
miles de chistes 

Agarro mi guitarra y le pego 
unos cuantos viajes 

Pero al cabo de dos días regresa 
el talón 


llegada de 


sellado “Sin Fondos” 

Di un pequeño concierto en La 
Zanahoria Cósmica 

En el que tocaba el bajo eléctrico 
Al recoger el talón al final de la 
noche 

Se me llenó la cara con una gran 
sonrisa 

Como tenía buen crédito me 
compré algunas cosas 

Invité a todo el mundo a un par 
de rondas 

Pero el talón era fálso, me lo 
devolvieron de una patada con el 
sello “sin fondos”.” 
(“Insufficient Founds”” - Barthol- 
Marsh). 

“Los sueños a menudo pare- 
cen estar muy lejos de tu 
alcance 

Pero a veces los sueños se 
hacen realidad 

Y por mucho que te sor- 
prenda, antes de que te des 
cuenta 

Te encuentras con ellos ante 
tus ojos 

Lo sé, porque yo también soy 
un soñador 

Y los sueños que he tenido se 
han hecho realidad 

El mayor de todos tus sueños 
sólo depende de ti 

Cree en tus sueños, pueden 
hacerse realidad 

Los sueños se te escapan en 
ocasiones de entre los dedos 
Y los sueños pueden conver- 
tirse en pesadillas también 
Aquel sueño con que tanto 
has soñado de repente ya no 
te sirve para nada 

Sueñas tus sueños, pero ellos 
no te sueñan a ti también” 
(“Dreams”” - Cohen-Richard- 
son). 

¡Vale, vale!... dirán algunos. Ya 
sé que igual me he pasado un 
poco, pero creo que merecía la 
pena. De cualquier forma, si te 
ligas el disco y te lees las letras 
te van a gustar mucho más. 
¿Te das cuenta? Si te fijas en los 
textos de las canciones que 
hacen ahora los supervivientes 
de la Costa Oeste, todos, poco 
más o menos, tienen un toque 
parecido, parece como si te 
estuvieran hablando unos veje- 
tes de esos que mientras re- 
cuerdan su vida te dan consejos 
y te cuentan chistes, entre sáti- 
ros y paternalistas... Pero, ya se 
sabe, después de más de dos 
lustros en el show-business uno 
tiene que salir muy quemado... 
PD.: Al traducir los textos ante- 
riores me he ido escuchando el 
disco algunas veces más y he 
descubierto que los arreglos 
orquestales no están nada mal, 
por mucho que esto pueda 
mosquear a los puristas. 

Y nada, que si te lo quieres oír te 
lo oyes y si no, sigue leyendo a 
ver si encuentras algo que te 
apetezca más... Por mí, que no 
quede..M DAMIAN G. PUIG. 


“Canet Roc” 
RCA 


El mayor acontecimiento musi- 
cal de la historia rockera de 
Catalunya aparece, por primera 
vez, plastificado. El Canet Roc 
de 1977 ha encontrado el canal 
propicio para comercializarse y 
por fin ha nacido un doble LP 
que recoge algunos momentos 
de dicho festival. Por cuestiones 
puramente comerciales el disco 
ha salido a la venta bajo el sello 
RCA y producido por Zeleste. 
Como dato curioso se ha de 
señalar la colaboración en el LP 
de gente que ha pasado por esta 
santa casa (Vibraciones, of 
course) como Angel Casas y 
otras que todavía están aquí, 
aunque dentro de poco vayan a 
servir a la patria, el caso de Jordi 
Beltran. 

La Festa de la Lluna Plena, 
denominativo que adoptó la edi- 
ción de Canet de 1977, fue un 
auténtico festival de música la- 
yetana, onda mediterránea, rock 
de aquí o como se le prefiera 
llamar. La participación de al- 
guno de los nombres más repre- 
sentativos del panorama musi- 
cal de Catalunya otorga a este 
disco el carácter de producto 
genuinamente nativo sin conce- 
siones adulterantes de ningún 
tipo. 

Apartándose un poco de la 
limitación territorial catalana se 
puede observar un tremendo 
auge por parte de la música 
española en un corto espacio de 
tiempo. Que dos LP's nacionales 
hayan conseguido ocupar el sa- 
crílego recuadro del disco del 
mes en esta revista, el caso de 
Veneno y Pep Laguarda, de- 
muestra que el rollo ibérico se 
está enfocando con más serie- 
dad dejando a un lado el gusani- 
llo patriotero. La música hispana 
sube peldaños de calidad, lenta- 
mente pero con buen pie, en la 
escalera de la música con carác- 
ter universal. 

Centrándose en el caso especí- 
fico de este doble “Canet Roc" 
se ve a simple vista que el 
material recogido para la elabo- 
ración del disco entraña sínto- 
mas musicales autóctonos del 
país junto a genes de diversa 
índole (jazz, rock, salsa, etc.) 


desembocando en algo original 
y sólido que ya ha superado el 
epígrafe de “Onda Mediterrá- 
nea” para erigirse en música a 
secas pero repleta de autentici- 
dad. 

El contenido de este plástico 
queda bastante diferenciado en 
su desarrollo, grupos con diver- 
sos matices estilísticos expulsan 
su trabajo en un continuo fluir de 
contagioso ritmo: 5 
Casavella dan la nota más popu- 
lar en este compendio festiva- 
lero, música de raíces folklóricas 
tratada con aires de minúsculo 
sabor jazzy, piezas como '“Yu- 
goslavia”” combinan ese senti- 
miento popular con un irredento 
toque de free... sin embargo su 
trabajo es de lo más frío en el 
contorno del disco. Todo lo 
contrario sucede con el ineti- 
quetable Oriol Tramvia; acom- 
pañado por ese excelente grupo 
que es Bhakta da a luz el humor 
y la problemática social vestidos 
de rock tradicional. Locuras, 
alaridos, show y buena música 
en tres temas, de los cuales 
“Para Noia”, sin duda alguna, es 
el más efectivo. 

El revival nostálgico viene confi- 
gurado por la presencia de la 
Orquesta Plateria con su colec- 
ción de boleros, pasodobles, 
mambos y mil antigúedades 
más. Alegres y despreocupados 
dedican un legendario '““Cama- 
rera”” al que quizás haya sido su 
guía espiritual, Antonio Machín. 
En el terreno revivalero también 
destaca Rocky Muntanyola dán- 
dole al sabor de fiestecilla ca- 
sera con un excesivamente 
corto “Only you”, el alter-ego 
de este rocker de las ramblas, o 
sea Jordi Batiste, se emplea a 
fondo con un tema que recuerda 
bastante la época iluminada de 
la poesía rockerizada catalana 
que si bien no está muy bien 
desarrollado sí posee ese toque 
agradable de otros tiempos. 

El jazz en su más pura filosofía 
práctica es tratado por dos 
grupos de auténtica valía: Mira- 
sol-Colores y Música Urbana. 
Los primeros combinan los rit- 
mos latinos con esquemas jaz- 
zeros de la west-coast ameri- 
cana, música caliente e incitante 
con una construcción perfeccio- ; 
nista y al mismo tiempo ágil. 
Música Urbana es uno de los 
grupos más sólidos del movi- 
miento catalán. “Agost”, un 
tema contenido en su LP, es 
tratado aquí con más libertad 
formal y los resultados son un 
excelente savoir-faire de ideas 
propias y graníticas donde los 
solos son muestras de fertilidad 
inventiva. Para finalizar está la 
C.E. Dharma, con una cara ente- 
rita para ellos solos, dema- 
siado... pesado. M JAIME GON- 
ZALO 
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HEART 
“Little Queen”' 
Portrait-CBS 


Mon Dieu, buen par de piezas. 
Con esta portada, van a vender 
estas navidades. Particular- 
mente, desconfío de las presen- 
taciones, estas carátulas que 
venden ya por su atractivo, pero 
en ese caso las dos mozas bien 
valen una misa —como decía un 
marchoso medieval— y como 
aquí seguimos siendo marcho- 
sos, aunque no seamos Enri- 
que IV, pues la misa y lo que se 
tercie. 

Bien, pues siguiendo el típico 
ritual de desnudar el vinilo y 
pincharlo por su punto más débil 
(el agujerito), procedemos a 
acariciar a la víctima con nues- 
tro afilado apéndice con termi- 
nal en forma de punta de dia- 
mante un poco gastada y, sor- 
presa, sorpresa, las damas no 
parecen tener intenciones de 
decepcionarnos, no. Las herma- 
nas Wilson deben haber escu- 
chado más de una vez a Led 
Zeppelin y a Nazareth. Y yo que 
creía que en Canadá sólo se 
cortaban troncos y se lo monta- 
ban con los montados. “Bárra- 
cuda'” es fuerte y pese a que 
puede sonar un poco a hueco, 
las mozas se encargan de sutili- 
zarlo convenientemente con sus 
cuerdecitas vocales. A la tercera 
escucha, el tema ya te. ha 
pegado un palo de cuidado. 
A partir de allí, todas las sorpre- 
sas ya son bien recibidas. Habilí- 
simas componiendo, nos suel- 
tan una pequeña suite en la 
primera cara muy en consonan- 
cia con la portada; sección rít- 
mica bastante heavy acompa- 
ñando las guitarras acústicas 
(mandolinas y derivados inclui- 
dos) en su flirteo con la flauta y 
otras emanaciones de la natura- 
leza. La cosa va in crescendo 
hasta devolverte al estilo del 
primer tema, pesado, típica- 
mente americano (faaaar outl!), 
ritmos del compatriota Pat Tra- 
vers y voces sexyficándose; 
cuando por última vez dicen 
“Kick it out”, tú sabes que ellas 
saben que tú sabes lo que ellas 
deben saber. A partir de allí, 
cada “Kick it out”” te hace volver 
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la vista hacia la portada con ojos 
lúbricos. 

La segunda cara ya no es tan 
efectiva, aunque me atrevería a 
decir que instrumentalmente es 
mejor, pero la compaginación 
de los temas (rápido, lento, 
rápido, lento) se te hace dema- 
siado clásica y la cosa ya no te 
produce sorpresas. Sin em- 
bargo, Heart no son nada cortos 
de ideas y esto se demuestra al 
darnos una imagen de conjunto 
capitaneado por tías, que buena 
falta hace en nuestros días 
(toma ripio, shavá). En resumen, 
un disco que, sin ser de vital 
importancia, venderá por sus 
buenas composiciones, su buen 
desarrollo vocal e instrumental, 
su amenidad y su portda, claro. 
Olvídate de buscar un disco de 
las Runaways, porque éstas es- 
tán más macizas... y cantan 
mejor. DAVID S. MORDOH 


PABLO CRUISE 
“A place in the sun” 
A € M - CBS 


La noticia saltó a finales del 
verano. Pablo Cruise editaban 
disco en España. Bastante ex- 
traño, ya que aquí nadie sabe 
nada de ellos, pero como el 
plástico estaba en las listas 
americanas, a lo mejor algún 
chartero picaba. 

Lo cierto es que el debut de 
Pablo Cruise fue de los más 
esperanzadores, con un primer 
álbum (muy buscado por esta 
casa) extremadamente bien re- 
cibido por la crítica. El segundo 
pasó ya desapercibido, pero 
éste, el tercero, ha sido el 
encargado de reivindicar los 
méritos de esta banda nacida de 
las cenizas de la primera debacle 
de It's a beautiful Day, en esta 
Costa Oeste remozada que nos 
está dando muchas satisfaccio- 
nes (el retorno de Steve Miller, 
Boz Scaggs, CSN, Little Feat, 
Pablo Cruise, Dan Fogelberg, 
Bonnie Raitt y Steely Dan, que 
aunque no todos sean nativos, 
están afincados allí y graban con 
personal “de la casa”). 

Pero Pablo Cruise tienen un 
mérito especial. En estos tiem- 
pos de innumerables ayuditas, 
sin músicos invitados han parido 
un álbum fascinante. Instrumen- 
talmente, la compenetración es 
indudable, sobre todo en el 
tema final (''El verano”) donde 
dan amplia medida de sus posi- 
bilidades, por si a alguien le 
quedaba alguna duda tras ocho 
temas de muy similar duración 
(el más corto con 4:0,1, el más 
largo con 5:09). Lo más impor- 
tante sin embargo es la soltura 
con que desarrollan los temas. 
Las composiciones, aunque 
cueste creerlo debido a que la 


guitarra lleva la melodía, son 
sencillas, y esto se nota ya que a 
la cuarta vez que has oído el 
disco, tienes todas las melodías 
clavadas en el coco. 

Vocalmente, tienen un estilo 
casi propio con muchos matices 


de color, algunos toques de Hall | 


€r Oates (''Watcha gonna do””), 
armonía á la Beatles ("Never had 
a love") y alguna reminiscencia 
de Gino Vanelli ("Atlanta June””), 
pero vamos, estas cosas no se 
pueden evitar, si no se parecie- 
ran a éstos se parecerían a 
otros, son simplemente térmi- 
nos para establecer una compa- 
ración con fines informativos. 
Técnicamente perfecto en su 
elaboración, y esto sí que es de 
destacar, ya que es de los pocos 
LPs en donde nadie se monta 
encima de nadie, desde la pri- 
mera hasta la última nota pue- 
des percatarte de todos los 
instrumentos, es algo total- 
mente limpio (y si no fíjate en el 
final de “Can't you hear the 
music''). No sé con cuántos 
dedos de una mano se contarán 
sus ventas, pero si te los cruzas 
en una disquería, please, échales 
una orejada. Son Pablo Cruise y 
son monumentales. DAVID 


S. MORDOH 


POUSETTE-DART BAND 
“Amnesia” 
Capitol 


Durante el pasado año apareció 
un LP de este grupo y la 
despreocupación por parte de 
su distribuidora española fue tal 
que el disco pasó totalmente 
desapercibido. Ahora llega el 
segundo plástico de la Pou- 
sette-Dart Band con idénticos 
propósitos promocioneros que 
su antecesor. Si el grupete fuese 
algo flojo e intrascendente no 
valdría la pena molestarse en 
arreglar lo que estropeó la com- 
pañía discográfica, pero resulta 
que este grupo al que se ha 
etiquetado como exponente de 
un imaginativo “California 
Sound” entraña todos los ingre- 


dientes necesarios para dotar a | 


su obra de una atractiva calidad. 
Jon Pousette-Dart es el líder y 
principal compositor de la 
banda. Su trabajo incluye dosis 
de elogiable sensibilidad musical 


y una acertada combinación de 
influencias de los más importan- 
tes exponentes de la música 
acústica de la West Coast. El LP 
resulta. de una sencillez acu- 
ciante donde las canciones se 
van desgranando en medio de |' 
un tranquilizante ritmo. Si quie- 
res escuchar algo que suene a 
Eagles pero sin esa melancolía 
empalagosa, a David Crosby sin 
la reciedad que le caracteriza, a 
unos Buffalo Springfield refina- 
dos e incluso a los deliciosos 
Poco puedes encontrarlo todo 
mezclado en la Pousette. 

El resto de la banda está com- 
puesto por John Curtis (vocal y 
guitarras), John Troy (vocal y 
¿bajo) y Kenneth Buttrey (batería) 
incluyendo alguna colaboración 
esporádica. Los temas se van 
desarrollando en una atmósfera 
cálida y envolvente, casi ater- 
ciopelada, donde se intercalan 
baladas acústicas, country mes- 
tizo y algún que otro conato de 
rock. 

En resumen, un buen LP repleto 
de deliciosa música acústica 
americana. MW JAIME GONZALO 


THE BAND 
“Islands” 
Capitol 


Me pregunto si hay lugar en este 
estrellado universo para una 
banda de música puritana. Para 
The Band. THE BAND: Un grupo 
adusto formado por cinco tipos 
solemnes cuya estética parece ir 
en contra del contenido esen- 
cialmente frívolo del mejor rock. 
Cinco señores que hacen música 
sin desperdicio, música mascu- 
lina y madura, destilada por 
años de experiencia rockera 
acompañando a Ronnie Hawkins 
y Bob Dylan. Cinco hombres que 
miran nostálgicamente a un pa- 
sado lejano, a una América 
mítica y romantizada. Personal- 
mente, The Band tiene un 
puesto de pleno derecho. Su 
sonido  arcaico-pastoral me 
sume en una reconfortante 
calma mental. Tan matemática- 
mente perfectos, tan concentra- 
dos en sus sentimientos, tan 
ajustados en su expresión, tan 
sobrios en sus planteamientos, 
La Banda es la manifestación 
eléctrica del espíritu eterno de la 
canción popular. Y lo hacen sin 
cantar temas tradicionales, evo- 
cando una atmósfera de otros 
tiempos con sus voces robustas 
y su polvorienta instrumenta- 
ción. : 

The Band acaban de sacar su 
“The Last Waltz”, un álbum 
donde se recopilan los mejores 
momentos de su concierto de 
despedida en San Francisco. 
Pero “Islands'” es su último LP 
en estudio y está en la línea de 


sus mejores obras a pesar de 
que parece que fue realizado a 
toda prisa para. cumplir sus 
últimos compromisos contrac- 
tuales con Capitol. Es inevitable 
sospechar que en su realización 
no se ha empleado el cuidado 
habitual que The Band ponen en 
sus obras: por ejemplo, la por- 
tada deja mucho que desear y 
sólo hay ocho canciones origi- 
nales, habiéndose rellenado el 
plástico con dos versiones; la 
una es el “Ain't that a lot of 
love'” de Homer Banks —y no 
hace falta decirte que este tipo 
de soul sureño les va como 
anillo al dedo— y la otra es el 
clásico “Georgia on my mind” 
—editada en single el pasado 
año, aparentemente con la in- 
tención de apoyar discreta- 
mente la candidatura presiden- 
cial del georgiano Jimmy Car- 
ter— en una interpretación que 
suena rutinaria pero que tiene 
una indudable carga emocional. 
El resto del LP ha sido com- 
puesto casi totalmente por Rob- 
bie Robertson —Rick Danko 
estaba reservando sus cancion- 
cillas para su propio disco en 
solitario que acaba de salir en el 
sello Arista— y tiene grandes 
momentos. Bueno, mejor elimi- 
namos lo de “grandes” ya que 
eso sugiere espectacularidad y 
ese no es el estilo de The Band. 
Digamos mejor que “Right as 
the rain”, “Streetwalker'” o “Let 
the night falll son perfectas 
muestras de The Band en sus 
momentos más superlativos, 
aunque recuerden otras páginas 
anteriores del repertorio robert- 
soniano. Nuevas o viejas, aquí 
suenan con toda su gloria opaca 
y de color sepia. La voz herida 
de Richard Manuel, los proteicos 
teclados de Garth Hudson, los 
parcos pero exactos discursos 
de Robertson brillan aquí como 
siempre y uno se pregunta qué 
extraña magia tenía —¿tiene?— 
The Band para integrar elemen- 
tos tan brillantes en una combi- 
nación tan densa y monolítica. 
Como uno de esos viejos wes- 
terns de Martin Ritt o John Ford 
donde hasta los actores más 
extraordinarios se encarrillan en 
el flujo de la acción, como 
movidos por leyes superiores 
que llevan a un desenlace pre- 
visto por fuerzas ajenas a sus 
cualidades más o menos sobre- 
naturales... 

También hay algún corte que me 
hace sentir indiferente —el ins- 
trumental con violín y viento que 
da título al LP— pero “Islands” 
es un disco sorprendentemente 
fuerte y valioso. Tal vez no 
cambie el panorama del rock 
como hizo “Music From Big 
Pink” pero nos dejar un agri- 
dulce sabor de boca. Y si se 
trata de una despedida para 


siempre —aunque en el rock lo 
de “para siempre” es un con- 
cepto sospechosamente volá- 
tilt— digamos que no es indigna 
de The Band. M DIEGO A. MAN- 
RIQUE 


STEELY DAN 


STEELY DAN 
“Aja” 
ABC-Movieplay 


¡¡Hummmm!! Este es, aunque a 
primera vista no lo parezca, un 
LP verdaderamente difícil. Ne- 
cesita de unas cuantas audicio- 
nes tranquilas para sacarle el 
jugo. Steely Dan es uno de los 
pocos grupos californianos que 
ha logrado forjarse un estilo 
privado e intransferible, y lo que 
es más, que se desarrolla en un 
continuo estado de metamorfo- 
sis. En su anterior disco, “The 
Royal Scam”, se introducían en 
la enmarañada fusión jazz-rock 
de un modo paulatino, cohe- 
rente y casi didáctico, en cam- 
bio aquí el trasvase ha sido 
realizado a modo de blitzkrieg, 
con una brusquedad atosiga- 
dora. : 

El status del LP se enreda en una 
jungla de lianas jazzísticas y 
sofisticadas, se anula el feeling 
vital para crear una elegancia 
perfeccionista. Las estructuras 
melódicas y rítmicas han que- 
dado complicadas en pos de dar 


al disco un empaque de obra. 


acabada y seria donde predo- 
mina un sugestivo enrevesa- 
miento formal. 

Los temas despiden una esencia 
más artesana, por lo que el rock 
se elimina para dejar paso al jazz 
costero de *refinadas maneras 
(con muchas influencias de los 
Crusaders) que se cruza con 
esas típicas baladas que tanto 
utilizan Walter Becker y Donald 
Fagen. Lo del jazz se entiende 
con sólo dar un repaso a la lista 
de músicos: Joe Sample, Larry 
Carlton, Tom Scott, Wayne 
Shorter y Bernard Purdie junto a 
los sempiternos Rick Marotta y 
Chuck Rainey. El convenci- 
miento definitivo llega con los 
temas, un mestizaje de west- 
coast jazz con música de Steely 
Dan... así de fácil. 

Si eres antiguo seguidor de los 
Steely posiblemente esta obra 
te defraude (coma a mí), sin 


embargo puedes volver a ““Pret- 
zel Logic” o “Katy Lied”. Y 
recuerda, se pronuncia 'Eiyá” 
ME JAIME GONZALO 


SANTANA 
“Lotus” 
CBS 


Cuesta mil quinientas pesetas o 
algo así, pero hay que tenerlo, 
porque es un álbum muy guapo, 
con tres LPs del Santana de 
1973 en vivo. Y digo del Santana 
del 73, porque aquél era un tipo 
mucho más auténtico que el 
Santana de nuestros días, el que 
nos visitó el pasado verano. Iba 
ya con el comecocos del guru 
en mente, pero no andaba tan 
colgado como ahora, que pa- 
rece que no se esté dando 
cuenta de lo que las altas esfe- 
ras del show-business están 
haciendo con su música. Con 
tanta mística se le están des- 
controlando las cosas de aquí. 
De todos modos, pasemos de 
su estado actual y vayamos 
directamente a “Lotus”, El ál- 
bum fue grabado en directo 
entre el 3 y el 4 de julio de 1973, 
en el Koseinenkin Hall de Osaka, 
Japón, tú, Japón.... Menudo 
descontrol para los nipones. 
Porque el Santana en aquella 
época andaba todavía muy 
fuerte y echaba mucha leña en la 
caldera de su guitarra, y a los 
japoneses (a los que según pa- 
rece se les puede colocar cual- 
quier cosa) tanta marcha debió 
de despistarlos un poco, y es 
que te aseguro que andaban 
más fríos... aplaudían cuando no 
había más remedio. Lo cual es 
una lástima porque supongo 
que si el álbum se hubiera 
grabado ante un público más 
sabrosón habría quedado mejor 
la cosa. Menos mal que aquí, en 
cuestiones de calidez Santana 
se basta y se sobra, toca de 
puta madre, ofreciéndonos una 
combinación de oleadas místi- 
cas y vientos salseros que suena 
muy bien, muy marchosa, muy 
congruente. Aparte de Carlos, 
en “Lotus” están también pre- 
sentes Leon Thomas, Tom Cos- 
ter, Richard Kermode, Doug 
Rauch, Armando Peraza, Mi- 
chael Shrieve (insustituible) y 
José “Chepito” Areas (idem), 
una excepcional reunión de mú- 
sicos tocando como demonios. 
Aparte de “Chepito' y de 
Shrieve, los que también realizan 
un trabajo muy bueno son los 
teclistas, especialmente Tom 
Coster. 

El álbum viene a ser una recrea- 
ción en una salsa supercaliente 
de una amplia colección de 
temas pertenecientes a su mejor 
época. Así en “Lotus'” puedes 
volver a encontrarte con “Inci- 


dent at Neshabur”', “Se acabó”, 
“Savor”, “Samba de Sausalito”, 
“Black Magic Woman”, “Oye 
como va””, y una gran versión de 
“Samba pa ti” (tienes que fijarte 
en cómo Santana se queda con 
los osaqueños, les arranca el 
muermo por pelotas, agggh...). 
Te aseguro que sorprende ver- 
los sonar tan compactos al 
compás de unos ritmos tropica- 
les tan acelerados. Además, es 
un álbum que además de ser 
triple tiene la ventaja de que te 
lo puedes oír entero y. de un 
tirón sin llegar. a empacharte. 
Tiene momentos de todo tipo, 
muchos solos, empalmes muy 
bonitos, virguerías del feed- 
back y del wha-wha, crescen- 
dos, desmadres, parece como si 
todo siguiera una evolución, por 
eso escuchando “Lotus” aten- 
tamente acabas  metiéndote 
dentro y eres incapaz de cam- 
biar de disco hasta que tu 
concierto plastificado no ha ter- 
minado. 


En lo que se han pasado un poco 
los de CBS ha sido en el precio y 
en lo de “Edición Limitada a 
3.000 ejemplares”. Supongo 
que el asunto se debe de alguna 


* forma a problemas técnicos: los 


discos han sido fabricados aquí, 
pero las carpetas han sido im- 
portadas de Alemania (su diseño 


“gráfico es interesante y su im- 


presión exige el uso de tintas 
doradas y plateadas, con lo cual 
debe de resultar más barato 
importarlas de fuera que hacer- 
las fabricar aquí). 

Parecía que no lo ¡iban a editar 
nunca en España y, ya ves, ya 
está aquí, a pesar de los muchos 
peros. M DAMIAN G. PUIG. 


MAYNARD FERGUSON 
“Conquistador'" 
CBS 


¿Crees posible encontrar un mú- 
sico. de jazz que empleando 
temas de clarísima factura stan- 
dard, y en ocasiones muzak, 
pueda lograr un jazz duro, po- 
tente y vertiginosamente fe- 
cundo? ¡Pues sí, tío! Ese es|. 
Maynard Ferguson, un trompe- 
tista que ha pasado por las más 
diversas etapas profesionales 
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dentro de su territorio musical. 
Nacido en 1928 en Verdun (Ca- 
'"nadá) tocó con músicos tan 
brillantes como Stan Kenton, 
Jimmy Dorsey o Charlie Barnett. 
Durante el período 1958-62 lo- 
gra cierta fama con su propia 
orquesta y después es absor- 
bido por el sistema y firma un 
contrato con la Paramount 
como músico de plantilla, a 
partir de aquí empiezan las gra- 
baciones de bandas sonoras 
para películas, discos abúlicos y 
faltos de energía y pérdida total 
de la esencia de músico de jazz 
para convertirse en fabricante 
de standards (algo muy produc- 
tivo por cierto). Así hasta que 
decide volver a su antiguo co- 
metido y graba discos de transi- 
ción que posteriormente conflu- 
yen en un estilo propio donde se 
utilizan temas facilongos, pega- 
dizos y comerciales pero dota- 
dos de una insaciable fuente de 
energía sonora. Jazz standard, 
jazz-rock y algunas variantes 
más se solidifican en el estilo de 
Ferguson caracterizado por una 
increíble utilización de las notas 
agudas, agudísimas, al trote de 
su trompeta. 

“Conquistador” entra de lleno 
en su última etapa; grabado con 
la ayuda de músicos como Ge- 
orge Benson, Bob James, Joe 
Farrel, Eric Gale, Randy Brecker 
y otros, es un compendio de 
temas insulsos pero que bajo el 
tamiz del enfoque de Ferguson 
se transforman en algo explo- 
sivo. El tema de “Rocky” resulta 
tan potente como convincente 
gracias a los inacabables sopli- 
dos de la trompeta, “Mister 
Mellow'” acoge en su seno un 
estupendo dúo entre George 
Benson y Ferguson y el resto de 
temas son una auténtica batalla 
de energía expresiva. Esta es la 
cualidad básica de Maynard Fer- 
guson, la energía. M JAIME 
GONZALO 


Livin On The Fault Line 


THE DOOBIE BROTHERS 
“LIVIN' ON THE FAULT LINE” 
WB-Hispavox 


Me parece que nos vamos ha- 
ciendo todos un poco viejos 
(vale, Morgan) y aunque el 
mundo siga dando vueltas (¡que 
plasta es!), siempre nos acorda- 


mos de pequeños detalles de la 
infancia (dále con el firruyo 
macho o le daré yo) con bas- 
tante cariño (completamente 
traspuesto). Yo personalmente a 
los Doobie Brothers nunca les 
había tenido demasiado aprecio. 
Cuando actuaron en el show de 
la Warner Brothers en Londres 
hace un par de años, me puse 
muy contento al enterarme de 
que Little Feat les habían robado 
los laureles. Siempre tuve un 
poco de manía a sus primeros 
éxitos, porque gustaban a una 
serie de personas con las que yo 
no me sentía identificado (niños 
pera y derivados de igual incom- 
petencia musical), pero aún te- 
nía la certeza de que no eran 
malos. Hasta tal punto que este 
mismo 1977 me compré el 
“Toulouse Street", donde des- 
cubrí a un verdadero grupo 
americano. 

Desde luego, la historia del 
grupo es ya algo más compli- 
cada, y con este último LP han 
descubierto sus cartas, pero 
cambiando la baraja previa- 
mente. Tom Johnston ya casi no 
pertenece al grupo y con él se 
han ido muchos de los ingre- 
dientes comerciales. Sin em- 
bargo ahora están Jeff Baxter y 
Michael McDonald, exiliados de 
Steely Dan. Aquí reside la clave 
de muchas curiosidades sobre 
este LP. Para muchos, Jeff 
“Skunk” Baxter hizo mal al dejar 
a Steely Dan, quejándose de que 
no era una manera de vivir 
rentable para él, ya que, aunque 
con los Doobie Bross podía 
ganar más pasta y largarse de 
gira más veces, musicalmente 
era un paso atrás. Esto se 
demostró en “Stampede”, ál- 
bum regular de los Doobie y 
mediocre por parte del Skunk. 
En este nuevo LP, Baxter tam- 
poco ha superado nada, pero lo 
destacable del asunto es la 
madurez adquirida por el con- 
junto en general. Aunque se 
echan a faltar los toques del 
Johnston, que parece estar pre- 
sente tan sólo en los créditos, la 
temática del álbum no se centra 
en los solos de guitarra, ya no 
hay este rock y boogie típico de 
sus gloriosas y pasadas actua- 
ciones. Ahora interesa mucho 
más la intensa atmósfera que 
pueden generar un piano eléc- 
trico, un bajo y unos bongos, a 
un ritmo obsesivamente lento, 
ejecutado rozando los límites 
del jazz. 

La voz es más triste de lo 
acostumbrado, con los flujos 
melancólicos de las baladas tra- 
dicionales de soul, entre la me- 
lancolía y el patetismo. No hay 
desenfrenos, quizá nunca los 
haya habido en estudio, pero 
esta vez aún menos, es más, las 
alegres guitarras de antaño ha- 


cen una labor más bien oscura, 
pero que duda cabe, más sobria, 
técnica y profesional. Tan sólo 
una guitarra que llega muy nítida 
al final de un tema jazzeante y 
un solo de sitar impresionante 
de Dan Armstrong (un invitado) 
en “Need a lady” confirman la 
teoría de que aquí ya no se 
cuece rock. 

Quizás este disco haga perder a 
los Doobie Brothers bastantes 
fans, pero lo que importa es el 
nuevo rumbo que señala un 
camino de infinitas posibilidades 
y un LP que necesita un poco de 
comprensión y un mucho de 
atención. La recompensa está 
garantizada; dales una oportuni- 


dad. ¿Vale, Morgan? DAVID S. 


MORDOH 


RAMONES 
“Leave Home” 
Philips-Fonogram 


Si repasas un poco la prensa 
musical española te puedes dar 
cuenta que en aquellos días en 
los que se hablaba del punk 
como un nuevo fenómeno roc- 
kero todavía en pañales (ahora 
está en su periodo menopáu- 
sico), resaltaba constantemente 
el nombre de un grupo ameri- 
cano al que todo el mundo, a 
pesar de no haberlo oído nadie, 
calificaba como una agradable 
novedad revitalizante del 
añorado rock'n'roll. Se trataba 
de los Ramones, un combo que 
practicaba una música hormigo- 
nada, plana por los cuatro cos- 
tados, aplastante, sencilla... 
¡¡punk!! Bien, seguimos enterán- 
donos de sus hazañas por las 
gacetillas del Melody Maker, los 
artículos del Rolling Stone o por 
el disco que se había comprado 
un amigo en su última incursión 
a la jungla comercial andorrana; 
ahora se edita aquí su segundo 
LP a la espera de conseguir 
idénticos resultados que los lo- 
grados en USA. 

Resulta difícil construir una opi- 
nión sobre estos tipos, básica- 
mente se trata de cuatro ramo- 
nes con uniforme de under neo- 
yorquino, una música con in- 
fluencias stonianas (por citar 
alguna) y cuyo rock se edifica 
sobre temas cortos y muy di- 
rectos donde la marcha corporal 


es el núcleo central. Rock de lo 
más básico sin pretensiones. ¡Y 
esto es lo malo!, el no tener 
pretensiones convierte el disco 
en una repetición continua 
donde después de escuchar 14, 
¡¡catorce!!, temas, tienes la im- 
presión de haber oído uno sólo y 
además pesado. Pero lo bueno 
está en que la crítica les deja por 
las nubes diciendo que son “los 
nuevos Stones” (palabras tex- 
tuales aparecidas en un semanal 
conocido) y que van a revolucio- 
narlo todo con su explosión de 
electricidad. Personalmente no 
creo que pasen de ser algo 
“Gurioso” dentro de esta moda 
llamada punk; desde luego para 
oírlos en determinados momen- 
tos de ocio resultan válidos, 
pero lo que es incompatible es 
pagar casi 500 pesetas por una 
música como ésta, que conste 
que no estoy en su contra, que 
con el tiempo se irá arrugando 
como un desperdicio. M JAIME 
GONZALO 


CAROLE KING 
“Simple Things” 
Capitol 


Carole King es una de las no 
muchas féminas que tienen sus 


huesos bien colocados en el 


esqueleto del rock. Son ya bas- 
tantes los años que lleva dán- 
dole al piano y, aunque ultima- 
mente no puede decirse que 
andara demasiado acertada en 
sus composiciones, siempre 
está a tiempo de reencontrar 
nuevamente el camino perdido. 
Y en este “Simple Things” pa- 
rece como si despertara del 
patente anonadamiento en que 
poco a poco se había ido su- 
miendo. Sigue conservando, por 
supuesto, el ángel, el dulzor de 
que siempre ha hecho gala pero 
sin llegar al empalagamiento 
que reflejaban algunos de sus 
anteriores trabajos. Tal parece 
que se hubiera encontrado más 
a gusto realizando este disco 


que otros, porque cada canción 


respira una cierta vida, Una 
ambientación que comenzaba a 
intuirse como demasiado au- 
sente ya del ánimo musical de 
Carole King. Y eso que “Cosas 
Sencillas'* no es ni más ni menos 
que lo que su título indica, lo que 
traducido en música viene a 
querer decir simplicidad formal 
—claro que ¿cuándo no la ha 
habido en Carole— y un buen 
puñado de, digamos, amabili- 
dad. Es un álbum agradable, 
hecho con gusto, sin ganas de 
rizar el rizo inúltimente, quizá 
por ello se digiere con facilidad, 
sin prisa alguna. Pero no es un 
disco mortecino como ocurría 
con el desafortunado '““Tho- 
roughbred”, el anterior, y el 


cómputo total de piezas da un 
balance mucho más positivo. 
Como siempre, se combinan las 
típicas canciones romanticonas 
con piezas de cariz un tanto más 
fuerte (nunca estridente, no es 
norma de la señora); pero eso sí, 
aún conservando toda la atmós- 
fera” a lo Carole King'” de 
siempre las composiciones res- 
piran nuevos aires de vitalidad, 
de frescor, haciendo que uno se 
reencuentre con, al menos, una 
parte del interés que pudiera 
haberse visto mermado por la 
racha flojucha de la King. De 
cualquier modo, puede decirse 
que, a estas alturas, Carole King 
es o para “'fans”' o para quienes 
precisen de un fondo agradable 
que no impida hacer otras cosas 
mientras.W ADOLFO PEREZ. - 


JAMES TAYLOR 
ye 
CBS 


Parece ser que con un cambio 
propicio de casa discográfica, 
James Taylor ha cobrado nue- 
vas fuerzas. De hecho y, aunque 
siguiera vendiendo  regular- 
mente, su música había perdido 
consistencia, por lo que hacía 
falto algo así. Porque aquí ha 
pasado un caso no muy co- 
rriente, un artista que deja a la 
todopoderosa Warner y triunfa 
.en la no-menos-poderosa CBS. 
Y lo bueno de la cosa es que 
éste tal vez se convierta en su 
LP más vendido hasta la fecha. 
Pero esto no ha de extrañar a 
nadie, aunque mirando los cré- 
ditos sea casi incomprensible. El 
estilo puede no haber variado 
gran cosa, pero los arreglos sí 
han variado. Sin atenerme a las 
composiciones, que supongo no 
serán consideradas ni mejores ni 
peores que en anteriores LPs, 
creo que el secreto está en la 
producción. El disco está más 
cuidado, no hay vacío en las 
canciones, se las ha rellenado 
con lo estrictamente necesario 
(y opino que suficiente) para que 
ni él ni el auditor pierdan con- 
tacto entre sí en ningún mo- 
mento. O sea que, sin vacíos y 
sin florituras adyacentes, se ha 
dado a los temas un toque de 


comercialidad (que no quiere. 


decir pachanguería o mal gusto) 
muy necesario para abarcar el 


mayor número de público posi- 
ble. En una palabra, el disco es 
muy asequible a cualquier oído. 
Como ejemplo, nada más decir 
que más de la mitad de las 
piezas se podrían editar en sin- 
gle y venderse en cantidades 
industriales. Además, también 
influye el cuidado en elegir los 
dos singles aparecidos. hasta 
ahora del álbum, ya que tanto 
“Handy man””, por ser de estas 
canciones que has oído otra vez 
no-sabes-dónde - ni - sabes- 
cuándo (es de 1959), y “Your 
smiling face”, por su ritmillo de 
guitarra y su gancho, hacen que 
te familiarices con el LP, disi- 
pando tus dudas sobre si te lo 
compras o no. 

El otro gran secreto del disco 
está en el sentimiento que pone 
el tío al cantar. Hacía tiempo 
que no cantaba con tantas 
ganas. 

En total, su mejor disco desde 
hace mucho tiempo, ya que de 
hecho hubiéramos de remontar- 
nos hasta aquellos “Sweet baby 
James” y “Mud slide slim"" para 
barrerlo. Ah, y para las enamo- 
radizas quinceañeras, cuidado 
con la portada (la última vez que 
mi prima puso esta cara fue al 
ver la foto del '“Teaser and the 
firecat””).MW DAVID S. MORDOH 


CHICAGO 
“xo 
CBS 


El click inicial del proceso repro- 
ductor de tu equipo te canaliza 
el contenido de ese redondo tan 
extraño que te has agenciado. 
Ruidos informes te llenan la 
boca de sabor démodé, te 
acuerdas de otros tiempos, de 
cuando dabas tus primeros 
pasos por la música. La cursile- 
ría ramplona típicamente yankee 
hace venir a tu madre: “Suena 
muy lindo ¿Verdad?”... el sillón 
está harto de aguantar tu peso 
pero no te lo puede decir. 
Mmmm, esa melodía tiene 
chispa, sobre todo por esos 
respingones asomos de la sec- 
ción de metal, ya la tarareas 
pero sabes de antemano que te 
cansará. Y de pronto surge una 
oda que ensalza a ese personaje 
tan desconocido... “La Magnum 
le cuelga de la correa una vez 
más/ Saca de nuevo su coche 
para vivir/ Su esposa le espera 
desde la puerta/ Dentro de 
nueve años tendrá el retiro y la 
pensión”, es ese policía, que 
vela por tu seguridad, ¡ohhh no 
te dicen cuántos negros se ha 
cargado hoy. Enternecedor! 

Quieres ir a Chicago, ¡sí, puedes 
hacerlo hombre!, diles que te 
lleven a visitar las cadenas de 
montaje de la Ford o los ghettos 
miserables repletos de niggers, 


pero escucha la voz de Chaka 
khan. ¿La solución para arreglar 
los problemas de USA?... vote 
for me, son graciosos estos 
chicos con sus parodias políti- 
cas, a veces no son parodias 
pero sí política. 

Te sientes cansado y aburrido, 
utilizado por las ansias de la CBS 
para amasar una buena colec- 
ción de billetes a costa de tipos 
como tú, de pronto te altera esa 
intro con aires hard, rezuma 
metalurgia la guitarra y te pre- 
guntas porqué en tan escasas 
ocasiones, pero te resignas y 
continúas asfixiando el sillón. 
¡Bufff! Ese estandarismo de eje- 
cutivo rechoncho te. pone en- 
fermo y pasas de canción para 
encontrarte con... Ya no puedes 
más, es insufrible en su con- 
“junto, quizás en pequeñas dosis. 
Lo guardas en el estante hasta 
otro momento de “'no-saber- 
qué-hacer”' y te olvidas de Chi- 
cago mientras entonas onoma- 
topéyicamente la entrada de 
bajo de. “Im a man“... 
Tu,tu,tu,tu.MW JAIME GONZALO 


VARIOS 
“Yo quiero a mi mujer” 
Hispavox 


Yo no digo nada, sólo les paso 
esto para que lo lean: 

“No volarás si no le das 

a un buen canuto en cantidad 
En el rollo está la solución 

Te cegarás, te colgarás 

sí te colocas, tú viajarás 

En el rollo está la solución 
Antes sí se tenía depresión 

se te quitaba la tensión 

con irte de novillos 

o a fumar pitillos 

y tu viejo profe te pegaba en los 
nudillos 

Y ahora es con el hashish, 

la cocaína o el cannabis 

Sniff, pinchar 

fuera depresión 

En el rollo está la solución 

Y años ha sí a ti por fin 

te permitían pedir un gin 

Con un cuba libre ¡ay que emo- 
ción! 

Y colocar era poner 

Ponerse ciego era no ver 

Oír a Frank Sinatra ¡que excita- 
ción! 

Tiempos en que se andaba sin 
moral 

la solución era al final 


ver un programa doble 

con un final muy noble 

en la última fila y quedabas 
como un roble * 

Y ahora sniff o sniffar 

o marijuana para fumar 

Sniff, ya está 

fuera depresión 

En el rollo está la solución 
Gua-guagua-guagagua lo algo 
así) 

Y recuerda que para viajar 

se ¡ba en tren 

y con un chester 

ya estaba bien 

Y hacer manitas ¡ay que emo- 
ción! 

Y que pinchar 

era correr 

del practicante 

y no volver 

Leche y aspirinas ¡que excita- 
ción! 

Antes sí se tenia tentación 

te daban como solución 

un rezo de rosario 

hacer un solitario 

o escuchar un rollo en el confe- 
sionario 

Y ahora no 

porque el anís 

no podrá nunca con el hashish 
Sniff, fumar 

todo el tiempo con alucinación 
Todo lo domina el rollo 

enrollar puede con todo 

Hoy la gente se coloca 

y se les llama pasota 

En el rollo está la solución 

Y recuerda que lo de sniffar era 
sorber 

y marijuana era mujer 

y que colgar era ahorcar 

y que la yerba para segar 

Sniff, fumar 

todo el tiempo con alucinación 
Todo lo domina el rollo 

enrollar puede con todo 


"Hoy la gente se coloca 


y se les llama pasota 

En el rollo está la solución.” 
(“En el rollo está la solución” 
—Coleman-Stewart—) 

¿A qué no adivinas quién canta 
esto? Si no me equivoco: Al- 
fredo Landa y Francisco Valla- 
dares. Pertenece a un tema del 
musical “Yo quiero a mi mujer””, 
cuyo argumento desconozco 
dado que no me he atrevido a 
escuchar el resto del disco (His- 
pavox HHS 11-344). Su título: 
“En el rollo está la solución”. La 
obra es de Michael Stewart y Cy 
Coleman, los mismos de “Hello, 
Dolly" y '“Sweet Charity”” res- 
pectivamente. El padre de la 
idea es Luis Rego, y Jaime 
Azpilicueta e Ignacio Artime son 
los que la han pasado a versión 
española. Los músicos también 
trabajan como actores. Su- 
pongo que todavía sigue en 
representación en el teatro Mar- 
quina de Madrid, y, por lo visto, 
con mucho éxito popular, de 
masas... Una cosa horrible, sin 


embargo.. MD. GARCIA PUIG. 
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FLEETWOOD MAC 


THEN PLAY ON 
LP HRES 291-92 /CASSETTE WX1 


HANTIENES COLGADO 


VANILLA FUDGE 
YOU KEEP ME HANGING ON KICK OUT THE JAMS 
LP HATS 421-260/CASSETTE WX 1102 LP HKS 541-53/CASSETTE WX 1109 


DELANETA BONE 
d FRIENDS 


DN UDIE 
vera ERIO CLAPTON 


DELANEY 8 BONNIE. STOOGES 


€, friends on tour|with ERIC CLAPTON — FUN HOUSE 
LP HATS 421-259 / CASSETTE WX 1101 LP HKS 541-52 / CASSETTE WX:1108 


hanges_— 


£ 


_Jore ve 


LOVE 
WAITING FOR THE SUN FOREVER CHANGES 
LP HKS 541-50/ CASSETTE WX 1106 LP HKS 541-51/ CASSETTE WX 1144 


nn. 
j 42 


IRON BUTTE 
IN-A- GADDA-DA-VIDA 
LP HATS 421-261/CASSETTE WX 1103 


sonora original 
la película 


banda sí 
de la pel 
JIMI HENDRIX 


JIMI HENDRIX 


Banda sonora original de la película 
LP 500-201/2/CASSETTE 600-109/10 


| 

SOMETHING ANYTHING ? 

LP 500-205/6 CASSETTE 600-115/16 
Nueva serie que se 
lanza el 16 de Enero 
incluyendo discos 
historicos. 


DISCOS 
Y CINTAS 


S ZE raya (A DISTRIBUIDOS ¡Le 
0 pr Por (ES 


www.rockliquias.com 
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Mira, nos hemos cansado de que tengas que comprar todos los discos, y por 
eso hemos decidido hacer algo, aunque sea poquito todavía, para ponerte la 
cosa mejor. 

Para empezar, los de Hispavox y los de Vibraciones nos hemos puesto de 
acuerdo, por una puñetera vez en la vida, para repartir ciento ochenta LPs entre 

los que cada mes compran la revista. 
¿Has visto ya lo que anuncian en la página de al lado? Una buena colección de 
inéditos y descatalogados, ¿no? El “Waiting for the Sun” de los Doors, el “Kick 
out the Jams”' de MC5, el “Something, Anything?” de Todd Rundgren, tantos 
discos tanto tiempo malditos... Pues bien, como forma de hacértelos llegar, 
hemos optado por la solución de sortear quince colecciones completas de esa 
“Serie Pioneros”, quince lotes de doce LPs cada uno (contando los dobles) 
entre los que en este mes se suscriban a Vibraciones o renueven su 
suscripción. 

Y para que no te creas que aquí hay trampa o cartón, invitaremos a varios 
sucriptores de Barcelona para que sean ellos, vosotros, tú mismo, quien realice 
el sorteo (por eso no te extrañes si te pedimos que en el cupón anotes también 

tu número de teléfono, así nos será más fácil localizarte). Sobra decir que 

iremos publicando los resultados. 
¿Está claro? Pues ahí abajo tienes los cupones. 
¡Ah! Y suerte. 


a l  ÍS TSC 


I ] | SR. DIRECTOR DEL BANCO lo CAJA DE AHORROS) .. | 
1 Deseo suscribirme a doce números de “Vibraciones” 11 
por sólo 1.000 ptas. empezando a recibir el núm. ..... Domicilio de la Agencia 
Poblacion . 
Titular de la cuenta 


Dirección 
Población 


l Provincia Sírvase tomar notar de atender hasta nuevo aviso, con 


cargo a mi cuenta, los recibos que a mi nombre le sean 
Za , ; l presentados para su cobro por Iniciativas Editoriales. 
— Recibo domiciliado en Banco o Caja de Ahorros Fecha z 
sita en Espana (en este caso, rellenar el cupón Í |] Atentamente 
adjunto) ; : 
El Coma resrmoiso II | Envíanos también este cupón a (firma) I 
C] Adjunto cheque bancario 11 Vibraciones. Nosotros nos ocupa- l 
7] Por giro postal núm. .... : remos de hacerlo llegar a tu Banco. | 


MU CO E A A O A A A Ps A 


] El importe de la suscripción lo hare efectivo* 


NN 


Mucho se ha hablado del tan traído y 
llevado “porro”, adulado por unos y 
odiado por otros, pero hasta ahora 
nadie se ha preocupado por habtar de 
su historia, de cómo empezó a ejercer 
un rol determinado en este nuestro 
mundo, una tradición que llega hasta 
nuestros días. Nadie ha hablado de su 
protagonismo, hasta ahora ignorado, y 
de su influencia en todos aquellos que 
sobresalieron en estos largos siglos de 
vida humana. 

Me parece una falta de consideración 
para con el “porro”, y yo quiero aportar 
mi granito de arena para que nuestro 
amigo sea enjuiciado con más conoci- 
miento de causa, que se dicen muchas 
cosas de él, tendenciosos infundios, y 
todo porque nadie conoce de verdad su 
historia, su vida y aventuras en este 
contexto en el que todos nos movemos 
y que hemos heredado de otros. 

Hay que poner las cosas en su punto y a 
ello va dirigida esta HISTORIA DEL 
PORRO. 


DE CUANDO “NUESTROS 
PRIMEROS PADRES”” 
Ya lo dice por ahí mucha gente, que eso 
de Adán y Eva es una enredada, que no 
era una manzana, que era un porro. Si 
no, ¿cómo se entiende que Dios los 
expulsara del Paraíso? ¿Por una man- 
zana? No seamos ingenuos. Lo que 
pasó es que Adán se había liado uno, 
que compartió con su compañera y con 
la serpiente (que también les dan). Y 


HISTORI 


POR MIGUEL ANGEL SANTOS 


o 


les pidió que se lo pasaran. Pero Adán, 
que era muy suyo, le dijo que nada, que 
ya eran muchos, que había poca, y que 
se ligara uno si quería probarlo. El Gran 
Hacedor se puso ciego (de ira) y le dijo al 
ángel, ése que guardaba el Paraíso, que 
los sacara de sus tierras, forastero. Y, 
así, nuestros amigos comenzaron a 
hacer historia y aquí estamos ahora 
todos. Todo por un porro. 


DE CUANDO “EL ARCA DE NOE” 
Eso de que la paloma le trajo una ramita 
de olivo es un.camelo. Dicen que Noé se 
puso tan contento que se puso a liarlo 
allí mismo. Invitó a todos los que 
estaban en el Arca (que era mucho 
animal) y por eso ahora sabemos que 
les va la marcha a todos ellos. Por 
supuesto, bajaron del Arca y se queda- 
ron a vivir allí. 


DE CUANDO “ALEJANDRO MAGNO 
Y SUS CONQUISTAS”” 
Contra lo que se ha creído hasta ahora, 
el móvil que incitó a Alejandro a largarse 
de su querida Macedonia no fue su 
ansia de conquista sino algo muy 
distinto. Se le había acabado el rollo y 
en Grecia se había terminado el suminis- 
tro. Así que cogió sus bártulos y se 
puso a darle a los persas, pues le habían 
contado de ellos muy buenas historias. 
Pero el tío no se conformó con lo que 
tenían y se llegó hasta la lejana India 
(que no se llamaba así por aquel 
entonces) porque era de mejor calidad. 


claro, El quiso saber qué era aquello y | Murió de sus excesos, dicen, pero ya 
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A DEL PORRO 


Ni por casualidad nos hubiéramos imaginado que esto del Premio iba a tener un éxito semejante. 
Tendrías que venir tú mismo a esta redacción y ver la montaña de originales que nos ha llegado en los 
últimos meses. A cientos, oye a cientos. Quizás eso explique un poco el retraso que llevamos en El 
selección de los mejores artículos. Pero no te alarmes, en el número que viene aparecerán ya los 
resultados finales aunque para ello tengamos que acabar con nuestro stock de anfetaminas. (No te pases, 
no será tan grave la cosa... Pues te diré, te diré...) De cualquier forma, para entretener la espera, te 
presentamos uno que ni es representativo de los demás (algo, por otra parte imposible, dado que los hay 

de todo tipo, de los temas más inimaginables y dispares), ni carne de Premio Nobel, ni nada , 
excesivamente profundo, simplemente nos ha parecido simpático, apto para todos los públicos, sano y 
ligeramente divertido. Su autor es Miguel Angel Santos (gracias por no hacérnoslo tan difícil), de 
di Barcelona. Bueno, a ver que te parece a ti. 


podemos imaginarnos de qué excesos 
se trataba. 


DE CUANDO “JESUS DE 
MARRAKECH” 

Todos los historiadores coinciden en. 
afirmar que el primer gran proveedor en 
la historia fue un tal Jesús de Marra- 
kech. El tío se lo montó bien y se puso 
un chiringuito del que hablan todas las 
crónicas de la época. El fue el primero 
en dar carácter consuetudinario a eso 
de fumarse un porro. Claro que tuvo la 
suerte de ser anunciado tiempos atrás 
por uno que también hizo de las suyas, 
y que se llamaba Juan “el porrista””. 
Pero lo bueno dura poco y, como a éste, 
se lo cargó la competencia que en 
aquellos momentos ostentaba el mono- 
polio del rollo: el Imperio Romano. 


DE CUANDO “'NERON Y SU LIRA” 
Este fue uno de los máximos represen- 
tantes de ese Imperio del que hablaba 
antes. El gachó tenía la costumbre de ir 
todo el día ciego perdido, y se divertía 
incendiando y construyendo ciudades 
mientras, acompañado por una desafi- 
nada lira, componía horrendos versos 
que descontrolaban al personal. Sus 
incondicionales acabaron por cargár- 
selo, pues estaban de él y de sus 
paridas hasta el mismo moño. 


DE CUANDO “LA INVASION 
DE LOS BARBAROS” 
Y el Imperio se perdió porque su gente 
decayó en un relajamiento de costum- 
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bres. No había innovaciones. Era lo que 
se dice '““un mal rollo”. Y, entonces, 
pasó lo que pasó, que vinieron los 
bárbaros con sus nuevas técnicas de 
“flipage” y se ganaron a la concurrencia 
rápidamente. Traían en sus monturas 
hierbas lejanas y pócimas nórdicas que 
hacían estragos en el público. Se repar- 
tieron el Imperio y cada tribu cultivó el 
rollo que más le gustaba. 

¡El pórro descubría nuevas fronteras!: 


DE CUANDO “MAHOMA Y 
EL ISLAM” ' 
Mientras los bárbaros acababan de 
asentarse en Europa, en Arabia un tío, 
siguiendo el ejemplo del de “Marra- 


_kech””, se montó su rollo y embarcó a 


todos sus “infieles” a la conquista del 
porro. “¡Por el Islam hacia el porro!”, 
dicen que era su lema preferido. Y los 
tíos se lo tomaron en serio, porque 
empezaron a conquistar tierras y no 
pararon hasta llegar a los Pirineos. Su 
“Imperio del «Porro”” duró bastante, 
sobre todo en nuestras tierras. Así 
estamos todos de enrollados. 


DE CUANDO “LAS CRUZADAS” 
Cada tribu bárbara se había organizado 
a su aire y, casi todas, tenían su rey. 
Además la religión del porro había 
penetrado en ellos de forma indeleble. 
No obstante, comenzaron a pelearse 
entre ellos por un “quítame allá esos 
porros” y, cuando se dieron cuenta, los 
del “Imperio hacia el porro” se les 
habían colado, comiéndoles el terreno y, 
con él, los aprovisionamientos tan apre- 
ciados por todos. Así que se dejaron de 
tonterías y crearon un frente común. 
Había que luchar contra aquellos que se 
habían atrevido a profanar el chiringuito 
donde Jesús de Marrakech había mon- 
tado. su. rollo. Había que salvar. la 
dignidad de su carisma religioso y, de 
paso, conquistar las zonas de cultivo, 
base de su aprovisionamiento futuro. 
Pero los de Mahoma, que tenían un rollo 
muy distinto, les cortaron cuanto qui- 
sieron, y tuvieron que irse “con el rollo a 
otra parte”. 


DE CUANDO “LOS REYES 
CATOLICOS Y EL COLON” 
Estos reyes se dedicaron a expulsar del 
solar patrio a los del Imperio hacia el 


porro (que se habían pegado aquí ocho 


siglos de vacaciones). Como les había 
pasado a los de Roma, estaban en 
franca decadencia por no saber encon- 
trar nuevas experiencias de “flipage”. El 
que sí se dio cuenta de que había que 
renovar “el material”, era ese tal Colón. 
Pensaba que podía llegar a las Indias 
yendo en dirección contraria, y que 
encontraría ese “nuevo material” que 
haría ostentar a los Reyes el monopolio 
del rollo. Y, así, se embarcó con varios 
más, gente también enrollada, rumbo al 


“Nuevo Porro''. Pero, no sólo no llega- 
ron a las Indias, sino que se toparon con 
algo más sugestivo: aún: un nuevo 
continente, un nuevo rollo: 


DE CUANDO “LUTERO Y 

LA REFORMA” 
Tendenciosos infundios han hecho creer 
que eso de la Reforma y la Contrarre- 
forma fuera un desaguisado religioso. 
Lo que ocurrió es que hubo diferencia 
de criterios en cuanto a cómo dirigir el 
rollo hacia el pueblo. El chico ese, 
Lutero, plantó los pies y dijo que no, que 
los que estaban arriba se equivocaban, 
que el porro era algo más de lo que ellos 
pensaban. Y, así, empezó un Cisma en 
Occidente (ya lo había habido en 
Oriente) que, como todo quisque podrá 
comprobar, ha llegado hasta nuestros 
días. 


Y 
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Nativo de Jamaica poniéndose a tono. 


DE CUANDO 

“LUIS XIV Y SU: 
LE PORRO C'EST MOI” 
Este señor se montó muy bien el 
monopolio porrístico de su tiempo 
(s. XVII) y hacía pasar a todos por la 
piedra. Su París (y Versalles) era el 
centro al que todo enrollado acudía. Lo 
malo es que sus sucesores (un siglo 
después) nó se lo supieron montar 
como él y L'Empire decayó. Y así les fue 
después. 


DE CUANDO “NAPOLEON Y 
SU WATERLOO” 
El Antiguo Régimen había expirado en 
detrimento de las clases que hasta 
entonces habían tenido el chollo del 
rollo. Una nueva clase, la burguesía, 
arrancaba el monopolio de sus manos y 
procedió a la explotación económica del 
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susodicho, con lo que, para poder llegar 
al porro, había que currelar en cantidad 
para unos señores que se lo habían 
montado demasiado bien. Napoleón fue 
su mejor defensor y llevó el invento a 
otras fronteras. También estaba muy 
enrrollado y su destreza militar, dicen 
que le venía en los momentos de 
inspiración ““porril'”. Pero todos tene- 
mos nuestro Waterloo, y él lo tuvo 
porque su “pasador” llegó tarde al 
campamento el día de autos. 


DE CUANDO “LA REINA VICTORIA 

DE INGLATERRA” 
Asistida por dos ministros muy metidos 
en el nuevo rollo monopolístico del que 
he hablado más arriba, esta señora se 
puso a conquistar para los ingleses 
Africa (parte) y la India, con sus poten- 
ciales lugares de enrrolle. La “Era Porro- 
niana (Victoriana)” llenó el siglo XIX, y 
todos comenzaron a imitar a estos * 
ingleses que habían descubierto una 
nueva forma más lograda, si cabe, de 
darle al rollo. 


DE CUANDO “ROOSELVET Y EL 
ROLLO AMERICANO”” 

La antorcha del enrrolle la recogen los 

EE.UU. Acaba la Segunda Guerra Mun- 


dial y los americanos, con su Presidente 


a la cabeza, se ponen a monopolizar el 
porro con sus multinacionales. Todo 
está destruido y su forma de concebir el 
rollo es la única que puede salvar a los 
demás, a pesar de que así quedarán 
enrollados con ellos “ad infinitum”. Muy 
hábiles estos yanquis y su goma de 
mascar. 


DE CUANDO 
“EL PORRO FRIO” 
Es el período de detente entre las dos 


potencias del rollo, que siguen siendo 


las mismas ahora: los EE.UU. y la URSS. 
Como siempre, todo por una distinta 
manera de concebir el rollo. Lo cierto es 
que nos tienen a todos ligados en él y 
nos apagan nuestros porros cuando les 
da la gana. 


DE CUANDO “FRANCO Y 
LOS 40 PORROS”' 

Hubo un general que nos hizo la 
pugneta durante cuarenta años. Pero lo 
cierto es que nadie sabe el porqué. Es 
muy fácil. De joven estuvo luchando en 
Marruecos y, allí, el rollo es continuo. 
Por eso no hay que sorprenderse si se 
afirma que él también le dio al palique y 
que la fuente de todos nuestros males 
fue un mal viaje que tuvo por allá en el 
año 1936. 

Un mal rollo que ha durado cuarenta (40, 
tío) años. 

Y encima ahora nos quieren “pasar” 
una democracia que es pura “gena”. Y 
es que, señor Suárez, su rollo es muy 
malo. 
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Si de alguien se pude hablar con el 
fantasma del triunfo bailando en la cabeza, 
en Sevilla, dentro del complicado ámbito de 
la música, esos son Lole y Manuel, la pareja 
gitana que saltó a la fama con un sólo 
disco, el Lp “Nuevo día”. A partir de 
entonces se desataron mil y una polémicas, 
paralelas a su ascensión. Su trabajo se sitúa 
en ese terreno, tan abonado por fáciles 
etiquetas, que separa y une al flamenco con 
el rock. Su trayectoria por ese controvertido 
sendero les ha valido la seguridad, la 
estabilidad y el éxito. La sorprendente voz 
de Lole, ampardda en el guitarreo nervioso 
de Manuel Molina, un antiguo miembro de 
Smasch, y en las letras de Juan Manuel 
Flores, ha entusiasmado a toda España, 
dicho esto sin ánimo de exagerar ni poco ni 
mucho. Ellos son el caso más claro de gloria 
otorgada por el público, la excepción que 
confirma la regla. Sin ser rockeros, ni 
pertenecer intrínsicamente a ese atormen- 
tado planeta, están lo suficientemente 
relacionados con él como para merecer un 
espacio en una revista de vibraciones 
eléctricas. Indudablemente, la aureola de 
Smash y su entorno, que en su momento 
atraparon a Manuel, tiene mucho que ver 
con esto. Y la utilización de instrumentos y 
modos de tocar de los músicos que los 
acompañan en los discos, les enmarcan 
suficientemente como personajes que pue- 
den encajar sin problemas en este terreno. 
No deja de ser complicado definirse conve- 
nientemente sobre la popular pareja, pero 
como no tenemos ganas de complicarnos 
la vida, y escudados en su audiencia, en su 
fama, que ha facilitado que todo el mundo 
sepa por dónde van los tiros, dejaremos en 
el cajón las fórmulas analíticas que se usan 
en estos casos. Tan sólo una mínima 
aproximación al asunto: Lole y Manuel, 
como dejaron claro en la entrevista, no 
ponen un especial celo en integrarse en una 
“forma determinada de hacer música. Del 
flamenco toman los cantantes, pero se 
desprenden de su relato de la miseria 


66 


LOLE Y MANUEL, 
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MAR 
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humana. Del rock sacan unos arreglos, una 
base que les interesa particularmente, pero 
no beben de su adrenalina urbana, de su 
electricidad contagiosa y convulsiva. Hacen 
otra cosa: su música está bañada, pretendi- 
damente, en una cierta estética, subjetiva e 
intimista, adornada de lirismos bien conju- 
gados. No se plantean otra temática que la 
belleza de lo que hacen, y su trabajo está 
suficientemente definido en los tres Lps que 
han sacado al mercado. Independientemen- 
te de cualquier consideración crítica, posi- 
tiva o negativa, hay que resaltar su cohe- 
rencia, su continuidad en un mismo modo 
de entender y comprender la música y el 
cante. Saben lo que quieren, y lo consiguen. 
De eso no cabe la menor duda. 

Lole y Manuel viven en una urbanización de 
nuevo cuño situada en las afueras de 
Umbrete, a 15 km de Sevilla. El campo, que 
se sitúa a espaldas de la casa, reluce 
brillante, fresco, espléndido en sus hume- 
dades. El chalet lleva dos años en estado de 
acondicionamiento perpetuo: lo están arre- 
glando ellos con sus propias manos, como 
vulgarmente se dice, ayudados por un 
amigo y un hermano de Manuel. La charla 
informal que mantuvimos durante hora y 
media estuvo salpicada de recomendacio- 
nes domésticas y de comentarios sobre lo 
que hacía falta traer del pueblo para 
terminar un panel de madera que en su día 
servirá de forro a una cocina que hoy se 
presenta caótica. Cuando llegamos se aca- 
baban de levantar. Manuel nos habló del 
trabajo en la casa, y nos enseñó, con 
evidente satisfacción, su pequeño taller de 
carpintería, donde'se encierra a trabajar la 
madera. 


ENTRE LA ESFINGE Y LA GIRALDA 
“Nos fuimos de Sevilla porque no tenía- 
mos tranquilidad para trabajar. Venía 
mucha gente a casa, y en una ciudad 
nunca se puede descansar cuando uno 


quiere””, decía Lole mientras preparaba un 
té buenísimo. Nos sentamos y nos pusimos 
a charlar, acompañados de Antonio Fernán- 
dez, su actual manager. 


DC: En el último disco habéis grabado una 
canción en El Cairo. Vamos a ver qué 
historia es esa. 


M: Bueno, eso sí. Nosotros queríamos 
grabar una canción con músicos árabes. 
Desde el principio queríamos hacerla en 
Egipto, pero la casa discográfica puso 
algunos inconvenientes, y lo com- 
prendo, porque salía bastante caro. En- 
tonces nos fuimos a Marruecos, durante 
quince días, a buscar músicos. Pero no 
los encontramos. Y ya no hubo más 
remedio que irse a Egipto. 


DC: ¿La casa terminó por aceptarlo? 


M: Sí, no había otra salida. En El Cairo 
buscamos los músicos, grabamos la 
instrumentación, trabajamos en la can- 
ción, recortándola porque duraba unos 
cuarenta minutos, y después Lole puso 
la voz. 


DC: ¿Te costó mucho aprender a cantarla, 
Lole? 


L: Mucho, porque es muy difícil. En 
Egipto se habla el árabe más puro de 
todos, y es muy complicado. 


DC: ¿Por qué te gusta tanto la música 
árabe? 


L: Yo desde pequeña estoy oyendo 
música árabe. Mi madre es de Casa- 
blanca, y en casa siempre estaba escu- 
chando canciones árabes. En todos los 
discos que hemos hecho siempre hay 
una canción cantada en árabe. 


DC: Vamos a hacer un poco de historia. El 
primer Lp, que fue el de la fama, lo 
grabasteis para la serie Gong, de Movie- 
play... 4 


M: Sí, Ricardo Pachón, que era entonces 
nuestro manager, habló con Gonzalo 
García-Pelayo de nosotros. Gonzalo dijo 
que podíamos grabar inmediatamente, 
sin contrato siquiera. Y sin oirnos. 


DC: ¿Confianza absoluta o desconfianza? 


M: Pues yo pienso que no fue ni una cosa 
ni otra, sino que salió así... y así se 
grabó. Después, cuando debía haberse 
firmado, por un montón de causas, no se 


hizo en su momento. Gonzalo estaba en 


Londres, se fallaron algunas citas... 


DC: ¿Y después, con las ventas asegura- 
das? 


M: Bueno, cuando vimos que el disco se 
vendía, fuimos a hablar del contrato, 
pero de un contrato bien hecho, con 
condiciones... 


DC: Sin ese porcentaje mínimo del 5 % y 
demás... 


, 


M: Exacto. Pedimos una cantidad de 


dinero, la casa de discos no aceptó, y 
entonces pasamos a CBS. 


DC: Hay otro asunto. Ricardo Pachón ha 
estado siempre muy unido a tí, desde los 
tiempos de Smash, cuando grabasteis “'El 
Garrotín””. Ahora ya no estáis juntos. ¿Qué 
ha pasado? 


M: Pues no ha pasado nada. En un 
momento determinado hay gente con la 
que te interesa o no te interesa seguir 
relacionado profesionalmente. Y con Ri- 
cardo ha pasado eso, que ahora no me 
interesa profesionalmente, aunque me 
pueda interesar como amigo. 


Lole se levanta, va hacia la cocina y vuelve 
con una fuente. Empieza a limpiar verduras 
(no me acuerdo de qué clase). Nos mira 
sonriendo: *“Yo voy a ir preparando la 
comida, mientras hablamos. ¿No os 
importa?”. 


DC: Muy bien. Vamos a seguir retroce- 
diendo en el tiempo. ¿Qué hiciste desde que 
se disolvió Smash hasta juntaros? 


M: Yo estuve dos años sin hacer nada, 
muy colgado y desorientado. Después 
me fui a Méjico, unos meses, trabajando 
y tocando en algún sitio, como en el 
espectáculo de la Contrahecha. Volví, 
empecé a hablarle ya a Lole, nos íbamos 
a casar, y a pesar de que tenía un ' 
contrato para irme al Japón, me quedé. 
Me dije que yo por ahí, la Lole aquí... eso 
no podía ser. Y entonces empezamos a 
pensar que podíamos trabajar juntos. 


DC: ¿Tú qué. habías estado haciendo antes, 
Lole? 


L: Yo cantaba y bailaba en algunos 
tablaos de aquí o de Madrid, donde 
estuve un tiempo con Las Brujas. Bailaba 
mucho, me gusta, aunque ahora casi no 
lo haga. Llevo mucho tiempo, desde los 
trece años, en tablaos y sitios así. 


DC: Sigamos... 


M: Al principio queríamos hacer un 
grupo, que se iba a llamar *“Manué”, 
porque éramos tres los que nos llamába- 
mos así, además de Lole y otro chaval 
más que se llamaba Chango. Pero se 
fueron a trabajar a otros sitios. Nos 
quedamos solos, y nos pusimos a estu- 


“ diar y a ensayar. Nos pasamos así un año 


entero. No teníamos un duro. Me 
acuerdo que las pilas del magnetofón se 
acababan y un amigo nos las compraba. 
Fue un año de mucho trabajo, todos los 
días. Yo tenía que convencer a Lole de 
que podía cantar, porque no se lo creía. 


DC: ¿Dónde tuvísteis la primera actuación? 


M: En La Trocha (un local de Sevilla). 
Estuvimos siete días y el público desde 
el primer momento se volcó. Gustamos 
a rabiar, encajamos muy bien, el local se 
ponía a reventar. Fue un gustazo saber 
que lo que habíamos hecho le encantaba 
a la gente... 


DC: ¿Desde el primer momento os llamás- 
teis Lole y Manuel? 


M: No. Pensamos varios nombres antes: 
“Lole Montoya”, “La Lole del Manuel”, 
“La Lole y el Manuel...” hasta que los 
pusimos como está ahora y nos dejamos 
de líos. 


DC: Después el primer disco... 


M: Volvimos a repetir otra semana en La 
Trocha, y después grabamos “Nuevo 
día.'* 


DC: Pelotazo gordo. e 


M: Sí. Esperábamos que fuera un buen 
disco, y sabíamos que iba a gustar a la 
gente, pero no tanto ni la primera vez, 
porque nunca sabes cómo va a reaccio- 
nar la gente, por muy seguro que estés 
de lo que has hecho, como estábamos 
nosotros. 


DC: Pienso que el haber sido miembro de 
Smash te ha servido para que se fijaran en 
vosotros. 


M: Seguro. La gente iba a ver a un ex- 
Smash. Se acordaban del grupo y sen- 
tían curiosidad por oírnos. Smash en ese 
sentido nos ayudó para darnos a cono- 
cer. A todos los que éramos del grupo 
siempre nos ponen el apellido Smash. A 
Antonio lo llaman Antoñito Smash, y a 
mí, cuando fuimos a Canet, en vez de 
poner Lole y Manuel en los carteles, 
habían escrito Manuel el Smash o algo 
parecido. Así que ya ves si me ha 
servido... 


DC: Sin embargo, ahora ya no te identifican 
tanto con el pasado. Ya has pasado a ser 
Manuel, el de la Lole. 


M: Sí, ya hemos dejado el pasado. Ya 
somos conocidos. Antes no. 


PASANDO DE LA PASTA 
DC: El disco “Nuevo día” fue un pelotazo, 
como dijimos antes. ¿Sois conscientes del 
peligro? 


M: Claro. A los pocos días de terminar la 
grabación lo comentaba con un amigo, 
Pedro Ribera, ¿lo conoces? 


DC: Sí; por supuesto. 


M: Bueno, pues comentándolo con él 
hablábamos de que lo difícil era hacer el 
segundo disco, y el tercero, y el 
cuarto..., siempre distintos y mante- 
niéndose, porque empachas con un pri- 
mer exitazo, la gente se puede cansar 
enseguida de oirte, te quemas, como ha 
pasado casi siempre. 


DC: Y no sólo eso. El peligro está también 
en no caer en objeto de consumo hortera 
para el gran público. A vosotros os escu- 
chan tanto los círculos enrollados como los 
que normalmente van a ver a Julio Iglesias, 
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Camilo Sesto... eso es peligroso, hay 
muchas trampas fáciles para tocar donde 
tocan ellos y figurar a su lado. 


M: Sí. Ya nos han ofrecido actuar en el 
programa de Iñigo. Y muchas otras 
cosas parecidas. Pero tenemos muy 
claro que ahí no tenemos nada que 
hacer, porque a esos sitios no va la 
gente que nos interesa. Entonces, ¿para 
qué voy a r?, ¿por la pasta? Que va, paso 
de todo eso, y paso totalmente. Como 
tampoco iría al Olimpia de París. No me 
interesa nada. 


DC: ¿Cuáles son las críticas, dejando de 
lado las buenas, que os han hecho? 


M: ¿Negativas? 


DC: Sí, sí. De los que pertenecen al mundo 
del flamenco, por ejemplo. 


M: Los flamencólogos dicen que no 
cantamos hondo, que no hacemos cante 
flamenco. Yo creo que no se ban ente- 
rado por dónde va la cosa. 


DC: ¿Y de los que cantan, de los que hacen 
flamenco? 


M: Yo no he oído nada en contra, por 
ahora. 


L: Yo tampoco. 


M: Si acaso, alguno dice que yo me 
duermo encima de la guitarra, que me 
abrazo demasiado a ella. No es verdad, lo 
que pasa es que me tengo que concen- 
trar para ir de acuerdo con Lole, porque 
si yo me lío a Lole la puedo volver loca. 
Por eso no quiero mirar a nada ni a nadie 
cuando toco. 


DC: ¿Y del mundo del rock...? 


M: Nada, parece que gustamos, que les 
parece bien lo que hacemos. 


DC: En los discos, quitando el último, os 
acompañáis de músicos rockeros, para 
completar las canciones, pero en directo 
prescindís de ese acompañamiento. ¿Por 
qué? ¿No os interesa? 


M: En primer lugar no lo hacemos así 
porque los músicos que nos gustan 
están cada uno por un lado, en grupos 
diferentes, y no se pueden juntar. Des- 
pués, que llevar un grupo es un follón, 
siempre hay muchos problemas, lo digo 
por experiencia propia. Y en tercer lugar, 
pienso que lo fundamental del disco sí 
que lo hacemos en directo, y no nos 
hace tanta falta una batería o un órgano 
en el escenario. 


DC: ¿Os planteáis problemas de pureza 
estilística respecto al flamenco y cosas por 
el estilo? 


M: Que va. Nosotros hacemos can- 
te flamenco, pero no nos preocupa- 
mos de ia pureza del mismo. Lo que 


haces es puro, si lo sientes, na- 
da más. 


DC: ¿Aceptáis lo de flamenco-rock? 


M: Nos da igual lo que digan. Yo soy 
gitano, vengo del flamenco, y he estado 
en relación con el rock, cuando la 
experiencia de Smash, que me ha ser- 
vido de mucho para saber el juego que 
puede dar una guitarra eléctrica o una 
batería. Las canciones que hacemos nos 
salen así, porque las sentimos, y no nos 
preocupamos de nada más. Sólo de ser 
sinceros. 


FLAMENCO SHOW 
DC: Hablemos de proyectos. 


M: Ahora estamos preparando un nuevo 
espectáculo, con la familia Montoya, los 
parientes de Lole. Tendrá dos partes: 
primero sale el cuadro Montoya, des- 
pués nosotros. Es la primera parte. En la 
segunda salimos todos juntos, con un 
escenario que representa un' campa- 
mento de gitanos, y allí cantamos y 
bailamos, que es lo que sabemos hacer 
bien. La coreografía, la música y la 
dirección son mías, y los -textos de 
Flores. 


DC: ¿Para cuándo estará eso listo? 


M: Para febrero, más o menos. Quere- 
mos presentarlo en Sevilla, y después 
salir por ahí. 


DC: ¿Incluso el extranjero? 


M: Es nuestra idea. Tenemos ganas de 
salir fuera de España, pero la casa 
discográfica no nos ha promocionado en 
el extranjero, aunque hay discos nues- 
tros que suenan fuera, porque se los han 
llevado amigos nuestros. Fíjate, sin ven- 
derse discos en las tiendas, en Austria 
estamos en el tercer lugar de la lista de 
preferencias. 


DC: Sí, pero las listas son una leche... 


M: Sí, eso es todo un tinglado, 
mamoneo de mafias y de intereses. 


DC: Bueno... es una pena que no esté aquí 
Juan Manuel Flores. 


M: Sí, no se le ha podido localizar. 


DC: ¿Desde cuándo estáis juntos? 


M: Yo siempre he estado muy ligado a 
Juan Manuel. Me ha enseñado muchas 
cosas. A escribir, por ejemplo... para mí 
Juan Manuel es un genio. Sus poesías 
están hechas de una forma que encajan 
perfectamente a nuestra forma de can- 
tar y tocar. 


DC: Todas, o casi todas las letras son 
suyas. Sin embargo, en el primer disco sales 
tú como autor de los textos. 


M: Es que no estaba registrado en la 
sociedad de autores. Yo le dije que se 
apuntara, para que se llevara su tanto 
por ciento, pero me decía que no le 
merecía la pena, que se contentaba con 
que las cantáramos. Al final, lo pudimos 
convencer. 


DC: Hablando de cantar, tú no te sueltas 
cantando muy a menudo, aunque te lo 
pidan. 


M: Y si me lo piden peor. Siempre me ha 
dado mucho corte. Cuando estaba con 
Smash me pasaba igual. Siempre le 
decía a Antoñito que lo hiciera él, que 
además lo hace muy bien. 


A ENRIQUE MESA 

Y seguimos charlando un rato más, aunque 
la entrevista estabá prácticamente aca- 
bada. Una entrevista que, como se puede 
comprobar, estuvo monopolizada por Ma- 
nuel, bajo la atenta mirada de Lole. Manuel 
se interesó por la actuación última de 
Veneno, y sobre todo por la de Raimundo, 
el guitarrista que antes estaba con los 
Montoya. Esa es una historia polémica, que 
tiene variadas interpretaciones, porque los 
Montoya no se resignan a perderlo, pero no 
es cuestión de entrar en detalles y versiones 
que no vienen al caso. Lole y Manuel, 
populares, famosos y con una economía 
saneada —milagro especial para los que se 
dedican a estos menesteres —se han 
retirado del enjambre de una urbe con 
demasiado movimiento de personal. Están 
ahí, trabajando en lo suyo, manteniéndose 
por ahora. No se les puede negar una 
profesionalidad y su importancia. Y en todo 
eso, en ese mundo que pretenden recrear, 
tiene mucho que ver, para bien y para mal, 
J. Manuel Flores, poeta de clara inspiración 
en la Sevilla de principios de siglo, incansa- 
ble bebedor de perfumes, fragancias y 
transparencias. No pudimos conseguir una 
foto suya, como era de rigor, pero hemos 
paliado esta ausencia con la transcripción 
del último poema suyo que se dio a 
conocer, dedicado a un amigo de muchos, 
Enrique Mesa (Quique), que en una mañana 
descolorida del -todavía cercano mes de 
noviembre, encontró la muerte por un 
disparo policial. Esta muestra es represen- 
tativa de su labor. 


“Quique, mi amor 

que tú eras como un repique 
de la Torre de la O. 
Quique, mi amor 

que no se puede aplastar 
un clavel de un pisotón 
Quique, mi amor 

que tú con la plata fría 

te inventabas una flor 
Quique, mi amor 

que ya no está la sonrisa 
que tanto quería yo 

¡Qué esto no tiene razón!” 


De vez en cuando, una palabra puede valer * 
mil imágenes. : 
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— UNA GRAN ASTRONAVE CRUZA EL ESPACIO, SON LOS ESC) DIETER 
LOS EMPERADORES DE LOS ESPACIOS MUSICALES , POR MAS DE SIETE 


NA 


S ké 3 
- AQUEL DÍA EL ESTRUENOO DELA PODEROSA NAVE SE - NADIE, NUNCA HABÍA OSADO CRUZARSE E esU CAMINO 
E DEJABA O/R SOBRE EL PLANETA TIERRA... PERO DE PRONTO, ENTRE NUBES DE ROCAS VOLCANICAS 


"SURGE UNA VIEJA Y APEDAZADA NAVE DE TONOS NEGRUZ EEN S "¡ESTAS LOCO! ESTO ES 
COS... ¿QUIEN SE ATREVE? a SON LOS Locos pS imPOSIBLE ... NUNCA 
a ps , pa SE ACERCA POR NUESTRA NADIE... SOMOS LOS 
COLA... PARECE .. a MAS FUERTES ...OYES: 
QUE VA A ATACARNOS 111... Y PERO.. ¿QUIEN ?... ¡VE 
: RAN %. M¡URIAH PREPA- 
> RAD LOS "LASER" MES 
PERO... QUE Di-Y 
CES ?. EL'LASER ] 


HACE AÑOS QUE 
STA AEREO 


- NO PUEDEN CREER QUE ES 
ESTEMOS [opte de 


POCO PUDIERON DECIR ... UN ESTALLIDO LES CEGO... 
ALGUNO DE ELLOS AÚN INTENTO DEFENDERSE CON LAS 
ARMAS MUSICALES PERO yA TODO ERA (NUTIL, LA FUER- 
' ZA DEGRAVEDAD TERRESTRE LES TRAGABA (RRENISi 
QOLEMENTE... 


- LA VIEJA Y APEDAZADA NAVE REINARIA 
UNA NUEVA ETAPA COMENZABA... 


-UN EXPLOSION DE MIL COLORES HIZO TEMBLAR 
LA TIERRA... ERA EL FÍN DELOS RIGRA E, 


di QUE PASADA 1... Li FERO.. 


QUE TONARÍIA YO AYER MOCHE 
UY HiS QUERIDOS HEAVY HETALT 


POR JOSE MARIA MARTI 


“Llamo violencia a una audacia en 
reposo enamorada de los peligros. 
Se la distingue en una mirada, 
una forma de caminar, una son- 
risa, y es en vosotros en quienes 
produce oleajes. Os desconcierta. 
Esta violencia es una calma que Os 
agita.” (Jean Genet. “Diario del 
ladrón”). 

El enanito de las cañerías de gas 
—siempre intoxicado— se ríe 
como un energúmeno cuando le 
cito doctamente a Genet; se re- 
tuerce entre espasmos revolcán- 
dose sobre los papeles que ador- 
nan mi mesa y luego entre lágri- 
mas incontenibles e hipos reprimi- 
dos me llama bestia, estúpido, 
imbécil, facha inútil y machista, 
intentando recuperar la calma y su 
crónica sonrisita de drogado. 
Realmente incómodo, no me ha 
quedado más remedio que prote- 
germe tras el número especial de 
Navidad de La Vanguardia y el 
animal, confuso, se ha vuelto a 
esconder por los resquicios del 
contador de gas. Ya sólo, he 
mirado al inexistente calendario de 
mi blanca pared y he visto que 
pronto tendría que arrancar la 
última hoja del año. 

Diciembre entró tras una benéfica 
luna, la luna llena de fines de 
noviembre explotó en los primeros 
días del mes, la energía sobrante 
por doquier, y las historias de todo 
tipo se fueron diluyendo conforme 
el mes avanzaba hacia la histeria 
que imperó en las fechas anterio- 
res a la luna de Navidad. 
Durante la euforia de primeros de 
mes me encontré a un viejo 
roquero como quedan pocos. Pelo 
largo, cara afilada, mirada algo 
perdida y voz triste. Años de 
rocanrol sobre su cerebro ya 


contrito y resignado y una pre- 
ciosa chiquilla de culito de man- 
zana a su lado. Guillem Paris, el 
guitarra de una de las mejores 
bandas “progresivas” que nacieran 
al final de la década pasada, Agua 
de Regaliz; tras aquella época 
gloriosa le han sucedido viajes 
diversos e inconexos, ahora sin 
embargo me dijo que tenía' las 
bases para un buen álbum de rock. 
Según él; “Durante el tiempo que 
ha pasado desde entonces todos los 
músicos se han dedicado a apren- 
der bien su instrumento, hay en 
estos "momentos, en este país, 
músicos increíblemente buenos; 
técnicamente claro!, porque lo que 
les falta es añadirle a esta técnica 
la trempera suficiente para hacer 
buen rocanroll.” Mientras hablá- 
bamos de éste y otros temas, el 
lugar en el que estábamos, uno de 
esos antros en los que las parejas 
de cretinos sobones se meten 
mano al son de sicodelias de 
segunda y pierden la tarde consu- 
miendo estúpidas energías que 
más les valdría ir a liberar al 
apartamento de cualquier amigo, 
se había transformado por arte de 
los que habían llegado a ver la 
exposición de un amigo polifacé- 
tico en una piscina de buena 
marcha con viejos rocks en el 
tocata y borrachera general entre 
el público, un delirio. Pocos días 
después localizo en casa de su 
productor —J. Vendrell— a Pep 
Laguarda, responsable de uno de 
los más bellos plásticos del año 
Brossa d'ahir, hombre corpulento, 
de negra barba y profundos ojos 
oscuros, valenciano tranquilo y 
buen vividor, exaltado romántico 
y de voluble espíritu. La conversa- 
ción no puede escapar a comentar 
su disco, las peripecias de la 


grabación en Mallorca, su extraña 
relación con Daevid Allen y la 
presencia simbólica de Pau Riba 
como director artístico, digo sim- 
bólica si he de creer lo que Pep me 
contaba; por lo visto Pau se tomó 
unas buenas vacaciones. Pep es- 
taba bastante satisfecho del álbum, 
reconocía ciertos fallos de realiza- 
ción pero admitía que la experien- 
cia de grabar, la primera para él, 
había salido bastante mejor que 
bien. Había venido a ver la exposi- 
ción de otro valenciano dibujante 
de comics, Mariscal, que en la 
Galería Mec-Meec montó su Gran 
Hotel, algo así como el vestíbulo 
de un viejo hotel de los años 
cuarenta venido a menos con el 
estilo inconfundible de los comics 
de Mariscal. Gran fiesta y conside- 
rable pasada que tuvo su continua- 
ción durante la noche del mismo 
día con la presentación del disco 
de la Voss por la G. de Dios en el 
recuperado Jamboree de la Plaza 
Real, allí reunida toda la élite 
musiquera: de Barcelona daba 
gusto ver las caras desencajadas 
cuando de madrugada tambaleán- 
dose todo el mundo se fue a 
recuperar la horizontal. 

La paliza ya venía de lejos, pues 
pocos días antes ya tuvimos que 
soportar el Festival Punk en la 
Alianza y consumimos —los que 
nos movemos por estos antros — 
la energía de un mes, así que tras 
aquella noche por duplicado me 
retiré a la soledad para recuperar 
fuerzas. 

Pero la inercia de la soledad no es 
en definitiva más que un bolero, 
un pegajoso bolero como aquel 
Machin que dice...; “... Me con- 
fesó la Luna que núnca tuvo 
amores, que siempre estuvo sola 
llorando frente al mar. Me dijo 


que la noche guardaba entre sus 
sombras el amor que las: olas me 
quisieron robar. Anoche hablé con 
la luna, me dijo tantas cosas que 
quizás esta noche vuelva a ha- 
blarle otra vez...” , 
Yo no pude hacer menos, y otra 
noche más buscando la explosiva 
luna de este pasado diciembre, 
pero la muy puta no me respondió 
y preferí seguir soportándome a 
mí mismo antes que claudicar ante 
tal espectro y me fui a ver al Sisa 
al Diana, un Sisa nuevo y remo- 
zado, otra vez con su Orquestina, 
que componen más o menos los de 
siempre, especialmente el Xavier 
Riba que ha comenzado a hacerse 
imprescindible para muchos — 
también Pep Laguarda lo incluye 
en su grabación. Tras escuchar 
durante más de una hora al gran 
chansomnier en que Jaume Sisa se 
ha convertido y salir a la fría calle 
tarareando la habanera con la que 
se despide, creo que no me que- 
daba ya nada que decir, simple- 
mente esbozar una sonrisa falsa- 
mente alegre y cantar con Gar- 
del”... Esta noche me emborra- 
cho... para no pensar” Pero ya 
está bien de estúpidas melancolías 
lloronas y lamentos de viuda 
joven, boleros nostálgicos y tangos 
sentimentales; ¡Basta ya de llorar, 
amigo! Más vale que te lo montes 
como el Ramoncín y acabes fir- 
mando un jugoso contrato con 
EMI, tal cual los Pistols hicieron, 
sólo le falta cabrearlos de tal 
manera que lo contrate luego otra 
productora. Sí, Ramoncin ha fir- 
mado en plan estrella un contrato 
con EMI, entre multinacionales 
anda el juego. 

Tras la gira de la Dharma por el 
estado español, es ahora Gay Co. 
quien monta una gira monstruo 
con sus protegidos, Iceberg y se 
lleva como teloneros a Atila, otro 
experimento de abrir un circuito 
los suficientemente amplio como 
para que las bandas roqueras del 
país dejen de morirse de hambre y 
este tinglado pueda comenzar a 
funcionar más o menos decente- 
mente. Aunque este 1978 no se 
presente como un buen año, —por 
lo menos ésto es lo que dicen los 
brujos y augures reconocidos— 
parece ser de todos modos que mal 
del todo no lo vamos a pasar. 
Ahora, cuando leas .esto, estarás 
ya sumergido en la famosa cuesta 
de enero, no te preocupes dema- 
siado luego viene febrero y así 
sucesivamente y pronto ya el 
verano, el calor, el buen tiempo y 
el pasar más o menos de todo. 
Saludos. 


POR JULIO MURILLO LLERDA 


— Pero... ¿Qué ocurre aquí? 
¡Cristo! ¿Dónde estamos? Año 
nuevo, archivo nuevo (felicidades). 
¿Esto es ya 1978? Uhhhh, ¡What 
a maravilloso descontrol! Desde 
hace unos meses todo corre muy 
deprisa, si, mucho speed en todo. 
Tengo la cabeza agujereada, un 
enredo de coco sublime. Un vaso 
de leche y un poco de queso para 
tranquilizarse y tomar tierra, un 
día tibio. Sólo unas cuantas des- 
cargas eléctricas. La mesa, la 
máquina de escribir... hey. ¿se- 
guro que recuerdas escribir a 
máquina?, ¿tan domesticado tie- 
nes a. ese animal de hierro? Un 
momento, aquí hace falta un poco 
de música... la Passadena Roof 
Orchestra —"Isn't Romantic"— 
podría estar muy bien y, ahora, 
¿qué más? Creo recordar que tenía 
que hacer algo urgente pero no 
consigo saber de qué se trata. Por 
aquí hay cartas, amontonadas en 
los últimos tres meses. No se 
pueden contestar todas porque una 
página no da para más y por lo 
tanto tengo que escoger sólo dos o 
tres. De Puta madre, en serio. 
Algunas personas se animan a 
escribir al “Archivo” enrrollán- 
dose con temas extra-musicales. 
Particularmente pienso que sería 
interesante dar cabida, poco a 
poco, en esta sección a otro tipo de 
historias que muy bien pueden 
interesar a mucha gente. Una 
chica francesa que ha echado 
reales en este pais ——Yolanda 
Giménez (sorry, a mi lo de Gimé- 
nez me recuerda la Sierra de 
Ronda o a Curro)— pregunta 
acerca de la filmografía de Ma- 
rilyn. Hmmm, esa gatita rubia de 
terciopelo. Ay, Marilyn... ¿dónde 
puñetas te has metido? Pues bien, 
preguntas como ésta son lo sufi- 
cientemente interesantes como 
para ser contestadas con todo un 
archivo. Por lo tanto, ya sabes la 
New-wave de la sección de pre- 
guntas, súplicas y ruegos. Si te 
interesa, úsala. Y, vamos a por 
Marilyn. 


— Marilyn Monroe trabajó en las 


siguientes películas:  “Scudda 
Hoo!, Scudda Hay!”, “Dange- 
roús Years”, “Ladies of the Cho- 
rus”, “Love Happy (amor en 
conserva”, “A Ticket to Toma- 
hawk”, ““La Jungla del Asfalto”, 
“All about Eve (Eva al desnudo)”, 
“The Fireball”, “Right Cross”, 
“Hometown Story”, “As Young 
as you feel”, “Love Nest”, “Let's 
Make it Legal”, “Clash by Night 
(Título en TV: Encuentro en la 
noche)”, “We're not Married (No 


estamos casados)”, “Don't Bother 


to Knock (Niebla en el alma)”, 
“Monkey Business”, “O*”Henry”s 
Full House”, “Niagara”, “Gen- 
tlemen Prefer Blondes (Los Caba- 
lleros las prefieren rubias)”, 
“How to Marry a Millionaire 
(Como casarse con un millona- 
rio)”, “River of no Return (Río 
sin retorno)”, “There's no Busi- 
ness like Show Business (Luces de 
Candilejas)”, “The Seven Year 
Itch (La tentación vive arriba)”, 
“Bus Stop (Bus Stop)”, “The 
Prince and thowgirl (El príncipe y 
la corista)”, “Some Like it Hot 
(Con faldas y a lo loco)”, “Let's 
Make Love (El Multimillona- 
rio)”, “The Misfits (Vidas Rebel- 
des)” y “Something's got To 
Give” que quedó inacabada al 
morir Marilyn. Una treintena de 
films recordados con mucho ca- 
riño. 

— Aquí viene uno que declara 
haber sido “tocado” por los Feel- 
good y su asalto a las tripas y 
sentidos. Es J. Javier de Francisco 
(Vizcaya) que quiere enterarse de 
la sana bronca que te hace-sentir- 
muy-bien. Llegará el dia en que 
sólo imperará el City Punk. 
Bueno, vamos con estos rockeros 
ácidos. 

— Los Doctor “Sientetebién” se 
formaron en Canvey, una isla en 
el estuario del Támesis en Inglate- 
rra. El grupo estaba integrado por 
Lee Brilleaux (voz, armónica y 
guitarra), Wilko Johnson (guita- 
rra y voz), John Sparks (bajo) y 
“The Big Figure” (éste va de gran 
figura, ya ves...) a la batería. En 
el 73 empezaren a ganar populari- 
dad tras una serie de actuaciones 
por clubs de Gran Bretaña. Grupo 
de Rock”n'roll puro cuya principal 
razón de ser se debe al juego 
espectacular y original del guita- 
rra solista y al ““entonante” Lee 
Brilleaux. Grupo de demoledoras 
versiones de temas clásicos 
(“Route 66”, “Bonnie Maronie”, 
“I'm a Man”, “Riot In Cell 
Block n.*9””), los Feelgood conta- 
ban con un personaje tan carismá- 
tico como era Wilko Johnson (un 
compositor bueno pero perezoso: 
“She Does it Right”, “Keep it 
Out of Sight”, “Roxette”, “Back 
in the Night”) y su rasgar de 
anfetamina loca, sus pasos roboti- 
zados en escena que catalizaban la 
atención del público. De todos 


Norma Jean (también ag 


modos creo que Wilko es un tipo 
bastante inestable y tal vez eso le 
llevó a dejar el grupo para enro- 
larse en un nuevo proyecto de 
banda que parece estar gestán- 
dose. Wilko fue substituido. por 
John Mayo que se integró en 
Feelgood perfectamente pasando 
los cuatro a grabar un nuevo LP 
—-““Be Seeing You””— y a embar- 
carse en una gira que los ha traído 
hasta España otra vez. No fun- 
ciona mal Mayo, no. Discografía: 
“Down By the Jetty”, “Malprac- 
tice”, “Stupidity”? “Sneaking 
Suspicion” y “Be Seeing You”. 
Todos en United Artists. 

— Hace un par de días vi por las 
mesas de Vibraciones una lista de 
próximas ediciones de Hispavox. 
Bien, entre las glorias que van a 


ser recuperadas para los trips del * 


personal recuerdo haber visto ““So- 
mething/ Anything?" de Todd 
Rundgren (todos como lobos a por 
ese disco), creo que el primero de 
Fleetwood Mac y una pequeña 
joya: “Forever Changes” de Love. 
He recordado esto por una carta 
—Ade Enrique Castro, de Ma- 
drid— que pide información de 
esta legendaria banda adorada en 
equeños circulos de flipados de la 
West Coast. Yeahhh, say ¡it's All 
Right!... 
— Hablar de Love, es contar las 
mil y una historias de Arthur Lee, 
una de las grandes figuras negras 
del rock de la Costa Oeste de 
Estados Unidos. Nacido en 
Memphis (1945) emigró en el 63 a 
Los 
primer grupo llamado “Arthur 
Lee and the Los Angeles Group”. 
En el 65 y tras cambiar el nombre 
a “The Grass Roots” adoptaron el 
de Love, que fue el primer grupo 
de rock en firmar para Elektra. 
Los músicos responsables de los 
cuatro primeros álbumes de Love, 
los más famosos, se reagruparon 


Angeles donde formó un. 


en la compilación “Love Revisi- 
ted”. El personal era éste: A. Lee 
(guitarra, batería, acordeón, tecla- 
dos, armónica, composición y 
voz), John Echols —que llegó a 
tocar una guitarra de doble mástil 
incluso antes que Jimmy Page— 
(guitarra), Alban “Snoopy” Pfis- 
terer (batería), Brian McLean 
(guitarra y voz) y Ken Forssi 
(bajo). Love fueron el primer 
grupo de rock que registró una 
sola canción en una cara entera de 
un disco (casi 18 minutos). Respe- 
tados por otras figuras de la rock 
music, recibieron colaboraciones 
de tipos como Clapton y Hendrix 
(“False Star” —febrero del 71). 
Tras cuatro discos para Elektra la 
formación cambió de elementos: 
Gary Rowles (guitarra), Frank 
Faynar (bajo), Noony Ricket (voz) 
y George Suranovitch (percusio- 
nes variadas. Reemplazó a Mi- 
chael Stuart, sucesor de ““Sno- 
opy””). Love registró dos discos 
más, fragmentándose seguida- 
mente hasta fines de 1972 después 
de un plástico solista de A. Lee 
—*“Vindicator”— con Don Pon- 
cher (batería), Charles Karp (gui- 
tarra), David Hull (bajo) y Frank 
Faynard (bajo). Discografía: 
“Love”, “Da Capo”, “Forever 
Changes”, “Four Sail”, “Revisi- 
ted” (todos en Elektra), “Out 
Here” (Blue Thumb), “False 
Star” (Blue Thumb), “Real to 
Real” (Polydor), “Vindicator” (A 
8: M), “Reel (Reel to Real)” y 
“Love Masters (compilación)” 
para Elektra nuevamente. Buena 
historia musical la de estos tíos. 
— Bien, este archivo puede ser 
como bastante divertido. Queda 
declarada página abierta a muchas 
preguntas interesantes que pueden 
llegar. ¿No queda todavía imagi- 
nación? ¡Pues venga ya! ¡Al diablo 
los muermos! A despegar de aqui 
rápido. 
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AMIGOS 

* Buscamos chicos y chicas que vivan + 
en Madrid y que quieran formar parte 
de un club de parapsicologia. Escri- 
bidme pronto. Milagros Lauder López. 
Illescas. 21. 3.2 D. Madrid-24. 

* Si os va el rock makarra. el hard- 
rock. el heavy-metal (y rollos por el 
estilo) no dudéis en escribirme. Me 
gustaria saber como se lo montan en 
otros lares. M.* José Fernández Pérez. 
Lepanto. 10. 1.” 1. Gijón. 

* S.O.S. para chicas progres para flirt. 
intercambio de experiencia. viajes fin 
de semana (Renault). Somos adictos a 
la fotografía. si alguna quiere posar 
para realización erótica ya lo sabe. 
Revel y Swing para Maiden! ¡Danger! 
para deprimidas y reprimidas. el resto 
escribir a EROS. Cardenal Tedeschini. 
21. 4." 4*, Barcelona-16. 

* Somos cinco tíos cachondos (15 
años) de torradura media. buscan tias 
cachondas que estén potables y que 
vivan en Barcelona. Abstenerse cardos 
y pijas. Carlos. Te. 33391 11. Juan 
Carlos. Tel. 3332207. Hospitalet. 
Barcelona. 

* Me gustaría tener amistad con chicas 
formales y guapas de 25 a 30 años. A 
ser posible de Santander. Luis Victor 
Peral. 11. Collingham Road. London 
S.W.5. England. 

* Somos dos amigas y nos gustaria 
entablar amistad con chicos-as de 
Madrid. a ser posible. para formar 
panda y armar cachondeo. Tenemos 16 
años. Isabel Jiménez. Avda. Manzana- 
res. 76. Madrid. 

* Chicas de 18 a 23 años para mcdelo 
de cine en 8 «y 16 milimetros. para 
amateur con clase. Es gratis. BRAVO. 
Apartado 1.888. Valencia. 


: * Dos tipos (16 años) desean rollo con 


dos tipas (X años). para eso y más 
llamar a Jesús. Tel. 333 14:68. (Sólo 
de Barcelona.) 

* Me gustaría que me escribieran 
todos-as los y las fans de mi querido 
“Loner”. Neil Young. Vicente Gómez. 
Avda. de Buenos Aires. 86. 2.” 
Orense. 

* Tres tios de 14. 15 y 17 años. 
aburridos. buscan tres tías de 14 a 17 
años para aburrirse en plan cachondo 
los 6 juntos. Que sean potables y que 
les vaya el “rollo rockanrolero”. Victor 
Ferrández Macia. Elx (Alacant. Tel. 
45 35 53. Llamar de 2 a 3 tarde. 

* Tontos de 16 buscan tontas de 14-16 
para hacer tonterías: mejor sean de 
Tarrasa. Escribir para intercambio de 
fotos (urgente). Francisco Santiago 
Jorge Vives. Caudillo. 313. Tarrasa. 
Barcelona. 


* Chico de 17 años. me gustaría 
conocer chicas solas para entablar 
amistad profunda y tios que les vaya el 
rock y blues. ¡Escribid! Miguel Me- 
dina. Com. G. Civil. 5. bajo. Carretera 
de Cardona. Manresa. Barcelona. 

* Estoy loco. me va el rollo y la buena 
música (rock). Busco tías de 15 a 18 
años. De Valencia. please. Llamarme 
de 3 a 5. ni moto ni cuernos. Bye. 
Quique Gasulla. Ruzafa. 43. 3.%. Va- 
lencia-6. 

* Chica española residente en USA 
quisiera correspondencia con chicos-as 
de cualquier nacionalidad de 16-20 
años. Que les gusten “Los Stones”. 
“Rod Stewart". “Pink Floyd”. Dawn 
Ruiz. 141. Lincolsn Ave. Dover. N.J. 
07801 USA. Tel. 361-6388. 

* Contigo sé que llegaremos a Sunhi- 
llow. Nous sommes du soleil. | love 
good peaple. Sara Sardá. Doblescudo. 
2. 5." 4.2. Cornellá. Barcelona. 

* Somos un grupo de chicos que 
buscamos chicas de 16-17 años para 
formar grupo. Agustín Nacente Dur- 
bán. Angels. 4. Barcelona. 

* Busco chicas-os que entiendan de 
música buena. ¡italiana o española. 
Llamar de 2 a 3 y 10 a 5 noche. Carlos 
Manzano Pizarro. Santiago. 10. Miaja- 
das. Cáceres. Tel. 34 71 27. 

* Dos tios algo “cortaos” quieren 
entablar relaciones con tias de 15-16 
años. simpáticas. “Escribid pronto”. 
Manuel Jiménez Valle. Herbolarios. 3. 
Madrid-17. 

* Dos hermanos chica-o. de 23 y 19 
años. simpáticos y cachondos. buscan 
amigas-os. Fany y Jordi Monfort. 
Benito Mercadé. 24. Barcelona. Lla- 
mar de 2 a 4. tel. 218 55 72. 

* S.O.S. 5 leones (con rabo). buscan 5 
leonas (sin...). que estén buenas y 
tiernas. para pasarlo selváticamente. 
Alcanzamos orgasmos del cachondeo 
que armamos. No perder tiempo y 
llamar leonas mias. Mauricio Añaños. 
Tel. 371 07 55. Esplugas (Barcelona). 
* Busco tia con ganas de vivir la vida y 
lo bueno que hay en ella. Me gusta la 
música. el buen cine. viajar y vivir. 
¡Atrévete! Miguel Cañadas Batlle. Vio- 
lante de Hungría. 147-30. Barce- 
lona-14. Tel. 339 61 95. 

* Somos 3 tios de 16 años que estamos 
asqueados de esta vida. Buscamos tias 
simpáticas de 14 a 16 años. de Madrid. 
Que nos hagan comprender que la vida 
es bella. Llamar a partir de las 6 h. 
(menos fines de semana) y quedare- 
mos. Hacedlo pronto. ¡Estamos muy 
solos! José Canal. C/ Espronceda. 31. 
Madrid-3. Tel. 253 23 41. 

* Tres mozas sevillanas buscamos tres 
mozos “de cualquier parte del mundo. 
para formación de pandilla. Condicio- 
nes: 17-20 years. altos y robustos. sin 
plan. etc. Llamar Toñi (7-8 de la tarde). 
Tel. 37 3375. 

* Seis estudiantes de electricidad con la 
ebonita eléctricamente neutra, buscan 
seis felpudas para electrificarse (16 a 
19 años). Residan en Alcalá o Madrid. 
Gays abstenerse. Urgente. Somos gua- 
pos. Pafuli. Tel. 886 24 50. 


DISCOS Y CASSETTES 

* LPs desde 50 a 300 ptas. Van de 
todo: Yes. Hendrix. Floyd. Crimson. 
Lucia. Sabicas. Vivaldi. Stockhausen. 
Emerson. Taylor. Walter Carlos. 
Crosby. PFM. etc. Escribidme sólo de 
Madrid y rápido. Jaime Casuso. Mon- 
forte de Lemos. 1 


* Vendo LPs baratos de Man. Bowie. 
Brakaman. Comus. Tempest. Limou- 
sine. Ten Years After, Elton John, 
Blue Oyster Cult. Vinegar Joe. Red- 
bone. etc. Prefiero cambiarlos por LPs 
de rock sinfónico. Angel Romero 
Ruiz. Base Aérea de Jerez. Pabellón de 
oficiales. Jerez de la Frontera. Cádiz. 
* Vendo cintas grabadas stereo de 
Zappa. Grateful. Love. etc. Inéditas. 
piratas y demás. interesados pedir lista. 
Manuel Torres. Gayarre. 8. Pamplona. 
Tel. 23 99 47. 

* Compro discos de Soft Machine. en 
especial vol. 1 y “Third” en buen 
estado. También compro discos de 
Traffic. José Luis Rodriguez Ruiz. 
Pasaje M.* Luisa. 6. Málaga. 

* Cambio cassettes de George Harri- 
son. Melanie. Rare Earth, Grand 
Funk. etc. por LPs. con tal de que sea 
rock. Mandar ofertas. Julio Santiso. 
Santiago Gómez. 3. 5."D. La Coruña. 
Tel. 25 70 84. ; 

* Vendo LPs. Reed. Hendrix. Wings. 
Black Sabbath. Alan Stivell. Ritchie 
Blackmore. Nazareth. Raimon... Pedir 
lista enviando 5 ptas. en sellos. Angel 
de la Vara Soriano. Avda. José Anto- 
nio. 68. Valencia. 

* Vendo cassettes de U. Heep. Jeff 
Beck. Nazareth. Ike-Tina Turner. Gre- 
enslade. Emerson Lake and Palmer 
(Works). Elton John. Led Zeppelin. R. 
Stones y Who. Totalmente nuevas. 
Froy Natal. Ibarra. 18. Madrid-26. 
Tel. 211 22 54. 

* Compro los cuatro primeros discos 
de Blood. Sweat and Tears: “Child is 
father to the man”. “B.S. and T.2”. 
*“B.S. and T.3" y “B.S. and T. 4”. con 
tal de que estén en buen estado. Pago lo 
que sea. Gonzalo Rubio. Avda. de 
Madrid. 40. Jaén. Tel. 21 18 36. 

* Vendo toda clase de discos. Pedir 
lista. Lucas Folgosa Marti. Sebastián 
Bach. 5 bis. Barcelona. Tel. 321 35 35. 
* Vendo discos piratas y cassettes O 
difíciles de encontrar. Interesados es- 
cribir indicándome vuestras preferen- 
cias. adjuntando sello de 5 ptas. para 
contestaros. Rafael López Peris. Marti- 
nez Izquierdo. 80. Madrid-28. 

* Compro cassettes. posters de Elvis 


Presley. a buen precio. Comunicarse , 


conmigo. Necesito alguien que le guste 
Elvis. José González Castillo. Pasaje 
San Francisco. 9. Antequera (Málaga). 
* Compro discos de Velvet Under- 
ground inéditos aquí. Escribidme. Ra- 
fael Cervera Torres. Lorca. 7. Valen- 
cia. 

* Vendo LP de Van Der Graaf G. 
nuevo. inédito. por 500 ptas. Faust IV 


de importación 350 ptas. y una lista de- 


discos editados en Spain alrededor de 
250 ptas. Interesados escribir a Fran- 
cisco J. González Pérez. Benidorm. 8. 
Sevilla-1. Tel. 22 19 66. 
* Vendo discos en perfecto .estado. 
—Buen precio (Roxy. Reed. Tull. Stones. 
etc.). Pedir lista. José Bassa Llobera. 
Artigas. 2. Vilassar de Dalt. Barcelona. 
* Cambio LP “The Feewhelin” de Bob 
Dylan por LP de Elvis-Lluis Llach u 
otro que interese. Mandar lista de LPs 
cambiables a mi dirección. Poner el 
teléfono. Juan Pedro Mora Uara. 
Puerto de Maspalomas. 11. Madrid. 
* Vendo LPs de James Taylor: “Mud 
Slide Slim” y “Sweet Baby James” 
500 pelas los dos. Están seminuevos. 
Llamar a las horas de comida. Gui- 
llermo de Caso. San Quintin. 4. 
Madrid. Tel. 241 32 57. 
* Cambio LPs en buen estado. a través 
de listas. Javier de la Vega Molina. 
Universidad de Texas. 14. Almería. 


"Selviella-Belmonte . de 


* Compro a cualquier precio Dioptria 1 
y Ill de Pau Riba. Urgente. Lluis 
Costabella Casadevall. Pedro Alsius. 
240. Banyoles (Girona). Tel. 57 06 49. 
* Compro toda clase” de música 
country. Mandarme lista. Contestaré. 
Diego Garcia Canto. Paseo de José 
Antonio. 10. Albacete. 

* Compro el LP de Santana "llumina- 
tions” con Alice Coltrane. Jordi Marti. 
Avda. José Antonio. 98. San Just 
Desvern (Barcelona). 

* Deseo comprar LPs de grupos como 
Pink Floyd. King Crimson, Tangerine 
Dream. Moody Blues o algún otro con 
el mismo nivel musical. Félix Arrondo 
Galindo. B.” Ijurco. Torre 1. 4."B. Lezo 
(Guipúzcoa). 

* Rock-roll: Discos. cintas y films 
inéditos. Envía en sellos para catálo- 
gos. Bravo. Apartado 1888. Valencia. 
* Tenemos un completisimo catálogo 
de discos y cintas de importación. que 
recibirás a vuelta de correo enviando 
treinta pesetas en sellos. No sabes lo 
que te estás perdiendo. Juan Miguel 
Franco. Avda. Amparo lturbi. 21. 
Valencia-7. Tel. 378:42 78. 

* Videocasseues VCR grabadas en 
Sistema Pal de: Roger Daltrey. Stones. 
Leon Russell. etc. Envía 40 pesetas en 
sellos para catálogos. Juan Miguel 
Franco. Avda. Amparo Iturbi. 21. 
Valencia-7. Tel. 378 42 78. 

* Cambio LP: Deep Purple: “Come 
taste the band” y “Foy lady only” de 
Steppenwolf ambos completamente 
nuevos. por cualquier otro disco. 
Pedro José Sánchez Gómez. Cte. 
Alvarez Rementeria. 41. Sevilla-6. Tel. 
633675. 

* Vendo LP “On the Board Taste” de 
Rory Gallagher por 250 ptas.: recién 
comprado. Eric Huercio Garcia. Maes- 
tro Espada. s/n. Librilh (Murcia). 

* Compramos “Eloise” de Barry Ryan 
y “Winchester Catedral” a precio 
razonable y en buen estado. También 
“Dioptria 1” y “Dioptria 2”. Cebrián. 
Puerto Rico. 27. bajos 1.*. Ocata 
(Barcelona). 


LETRAS, FOTOS, POSTERS 

* Tengo por vender lo sobrante de un 
trabajo. muchas fotos y reportajes de 
muchas gentes. ¿os interesa?. Mely 


Fernandez. Simancas. 7. Btel. 
drid-29. 

* Busco algún alma caritativa que me 
mande algunos trucos de guitarra para 
tocar más rápido y mejor un “solo” de 
Rock o Hard Rock. Pagaré bien pero 
sin pasarse. Enviarlos a Ramón Roig. 
Partida Collet. 13, Benicarló. Caste- 
llón. Tel. 47 15 91. 

* Necesito letras de los LP"s de John 
Denver: “Acrie". “Back Home again”. 
“Rocky mountain high”. “Whose gar- 
den was this". “Tade me to tomo-. 
rrow”. “Poems prayers an promises”. 
Serafina Garcia Garcia. Páramo Te- 
verga. Oviedo. 

* Necesito letras de M.* M. Bonet (a 
ser posible en castellano y catalán de 
todos sus LP. excepto las de "Cangons 
de Festa". Juan Fernandez Sierra. 
Miranda. 


Ma- 


Oviedo. 

* Compro LP de los Moody Blues 
“Adre Am" doble alemán en buen 
estado. También me interesan ls letras 
de sus LP"s e información en.torno a 
ellos. Juan Carlos González Morales. 
Escalona. 107. 6.4, Madrid-24. Tel. 
218 41 


* Please... letras en inglés español o 
congoleño de Beatles Yunderground. 
El € 'P. Purple. Tull y Cueen. 
contestaré pero... por favor. es urgente. 
Enviaré a cambio letras de Pink Floyd. 
Jaime Albert Gimeno. Pje. Vilaret. 52. 
1.1.2, Barcelona. 

* Quiero textos de “Heroin” y “Wal- 
kon the wild side” y todos los que 
podáis del Lou. Jorge María Suarez. 
Rda. Gral Mitre. 33. enlo 2.*. Barce- 
lona-6. 

* Compro Tarkus. Cuadros de una 
exposición. Trilogia. Brain Salad Su- 
gery, de Emerson Lake and Palmer. Si 
se tercia poster. fotos. noticias. etc... 
Urgente. Pablo. A. Colomeu. 56. 
Almansa. Alicante. Tel. 341 735. 

* Vendo discos. LP's y singles. Vibra- 
ciones atrasados. y otras cosas. Pide 
lista. Antonio AGUAYO Cruz. Ja- 
cinto Verdaguer. 10. Palau Plegamans. 
Barcelona. 

* Enamorado música televisiva nece- 


sita saber urgente autor y disco de la 


música con que se despide informe 
semanal (programa) a cambio pedidme 
lo que queráis y que esté a mi alcance. 
Fernando Mallol. Pedraforca. 3. 1.1.2. 
Sant Cugat. Barcelona. 

* Necesito fotos. poster y letras en 
castellano de Floyd y Genesis. Pagaré 
bien. Victor Garzón. Fica. 29. 4.* Izq. 
Bilbao. Vizcaya. Tel. 433 97 58. 

* Compro los n.” 1.2.3.4.5.6. 10 de 
la revista “Ajoblanco” al precio que 
sea. O lo cambio por poster de Yes. 
Floyd etc. (no abusar del precio). Ma- 
nuel Manzanares. Herrera Oria. 21. 
Carranque. Malaga. 

* Tengo interés por posters de John 
McLaughin.* Led Zeppelin. Génesis. 
Elp. Deep Purple. Kiss. Queen. San- 
tana. Alvin Lee. ZZ Top y demás 
rarezas. José Pablo Martinez. Agra- 
ciada. 1720. ap. 603. Tel. 981 684. 

* ¿Quién me podria vender LP o cinta 


del LP “Música para un Guateque 


sideral"? También los del grupo 
Friend's Devil. Compro partituras (ori- 
ginales o fotocopias) de Yes (Fragile. 
Yessongs) Crimson (In the court. Red. 
Lark's. Islands) Purple (Rock. Machine 
Head. Gemini Suita. Burn) Jethro 
(Aqualung. Thick as a Brick) 
Floyd. etc. y sus respectivas letras a 
buen precio. Mandarme catálogo. An- 
gel Argilés. Industria. 81. 5.4.?. Sta. 
M.* Barberá. Barcelona. Tel. 
718 1642, 

* Pido fotos. revistas. posters... sobre 
los Beatles y Rolling Stones. Si puede 
ser que las revistas sean “mundo 
joven” o pop (escrita en alemán). 
Antonio Giralt Borrás. Torrente Lla- 
doners. 5. bajo. Canet de Mar. Barce- 
lona. 

* Quisiera obtener toda la discografia 
de Bacalao Brother Band. y de Manolo 
Scubert. ¡Ah'. y de Antonio Mouliner. 
Pog Fabog. Vicente Sandoval Monas- 
terio. Hermenegildo Izquierdo. 43. San 
Sbastián de los Reyes. 


TRABAJO 

* Me urge encontrar trabajo de lo que 
sea y cuando sea. porque necesito pasta 
para pagarme mis estudios. Llamarme 
a partir de las 11 de la noche. Tel. 
243 83 47. Es urgente. Marta Fernán- 
dez. Manso. 45. Barcelona. 

* Se ofrece bajista con poca experiencia 
para tocar y cantar música “country- 
rock”. Llamar al tel, 432 00 07. Igna- 
cio Aristegui Fernández. Euskalduna. 
“11. Bilbao. 


* Guitarrista con material y local busca 
grupo o gente con quien formarlo. Me 
gusta el blues. rock. Santana. Pink 
Floyd. Camel y preparando lo que sea. 
residentes en Valencia. Rafael Madrid 
Gimeno. Mayor. 124. Valencia. 

* Baterista con experiencia busca 
grupo bien formado que le guste 
Wishbone Ash. y esté bien equipado. 
Eduardo Alberto Camblor. Condal. 
18. Barcelona. Tel. 302 31 07. 

* Necesito modelos fotográficas feme- 
ninas no pornográficas ni horteras. que 
entiendan de arte. Llamar sólo los 
sábados al número 380 30 38. Fran- 
cisco Jambert. Badalona. 

* Magos del ritmo. la samba. el 
“sarao”. la pachanga y el ácido. Bajad. 
Formemos la banda y le daremos 
marcha al cuerpo. Ramón Montón 
Lara. Avda. Paraires. 21. Sabadell. 
Barcelona. 

* Se hacen grabaciones pop. rock. jazz. 
clásico. A precio módico con cintas 
(capsettes) vuestras O las ponemos 
nosotros. Interesados llamar o escribir 
a Alejandro Escobar Pérez. Parque 
Residencial Madrid. parc. Bn.” 3. 
Majadahonda. Madrid. Tel. 637 41 20. 
* Se precisa baterista. bajo. contrabajo 
y guitarrista. a nivel de un 2.” de solfeo 
y del instrumento. Edad media 18 
años. En Gavá o alrededores. Jazz- 
rock propio. Llamar a Ramón al 
6620013. Ramón Sole Miralles. 
Avda. José Antonio. 72. Gavá. Barce- 
lona. 

* “Disc-jockey” se ofrece para pinchar 
buen música en pub o discoteca de 
Barcelona. Pedro Soteras Gorga. Dia- 
gonal. 400. ático. Barcelona. Tel. 
258 41 56. 

* Granadinos (progres). un grupo de 
rock'n'roll se va a formar a partir de 0. 
instrumentistas menores de 16 años. 
técnicos de sonido y de iluminación. 
que me escriban. Francisco Munoz. 
Licenciado Moreno. 11. Loja (Gra- 
nada). 

* Urgente. Ex componentes de “Gra- 
nada” (bajo. guitarra y bateria) buscan 
para formar grupo. teclista y Ssaxo- 
flauta: interesados llamar a: tel. 
25948 23 0 447 7089. Madrid. 
Buscamos urgentemente bateria con 
algo de experiencia en blues. Con ganas 
de aprender y con ideas propias. 
Llamar al tel. 3750969. preguntar 
por Cristóbal. Llamar de 2 a 3 de la 
tarde. Cristóbal Perpiñá. Ntra. Sra. del 
Socorro. Patio 86. puerta 7. 


INSTRUMENTOS 

* Vendo tocadiscos Dual-Bettor 
Ef-143. stereo. automático. con ampli- 
ficador incorporado. En muy buen 
estado. por 10.000 ptas. Llamar Kim. 
Tel. 769 05 57. Calella (Barna). 

* Se fabrican amplificadores para gru- 
pos que empiezan y demás. Precios 
increibles. Contactar con Pedro. Tel. 
41 59 87. Ponferrada (León). 

* Compro flauta travesera de llaves en 
buen estado. Joaquin Botana Borrell. 
Santiago Bernabeu. 2. Madrid. Tel. 
262 1975. 

* Compro órgano o piano eléctrico que 
esté en buen estado. Llamar de 10.30 a 
ll noche a José Antonio Casas. Tel. 
778 98 82. Madrid. 

* Ocasión me urge vender Amplifica- 
dor Sound-City. y guitarra Rickenbac- 
ker. nuevo a estrenar. precio muy 
interesante. Vicente Cuesta García. 
Ctra. Poza n.” 1. 6. A. Burgos. 


* ¡Necesito pero ya! un “very good 
aparatito stereo radio-cassette del cual 
por... (cuan más bafífles mejor)... 
emerja un limpio. puro y mariano 
sonido que exhale calidad y desequili- 
bre el raquideo. Hallese fresco y 
virginal ext. 8 interiormente. Marca 
acreditada. ¡Ah!... caridad para un 
plebeyo... W. H. Bonney Apdo. 1226 
Bilbao. Tel. 431 75 46. preguntar por 
Santo. 
* Fender Stratocaster nuevo modelo 
vendo Tel. 2 36 38 74. 
* Necesito bajo Hoener (urgentisimo) 
para Lefthanded (siniestro) escribir 
pronto y sin pensároslo demasiado no 
soy tacaño. pero que esté en buen 
estado si puede ser con una foto del B. 
Juan Carlos Mengual. Dos de Mayo 
19. Gandía (Valencia). 
* Cambio guitarra acústica Framusa su 
precio 13.500 ptas. por guitarra eléc- 
trica. ritmica o punteo. en buen estado. 
Angel Sánchez Garcia Vao. José M.* 
Pereda 52. Madrid 17. tel. 407 45 03. 
* Compro bateria en buen estado pago 
hasta 6.000 pesetas. llamar de 3 a 4 del 
mediodia. Alberto Pecamins Dalmau. 
Vista Alegre. 30. Martorell (Barna). 
tel. 875 1010. 
* Necesito bajo Hofner en buen estado 
de segunda mano y muy barato. llamar 
por la mañana de: 900 a 1200 y 
noche de: 10,45 a0.00 h. Javier Arcos 
Espinosa. Olivar. 9 1. dcha. Ma- 
drid-12. Tel. 239 48 76. 
* Vendo equipo cuadrafónico marca 
Farto (A-903) en 30.000 ptas. José 
Ant.” Alegría Costa. Ctra. la Nora. 35. 
Albatalia (Murcia). 
* Vendo bateria “Honsuy” profesional 
en buen estado por 23.000 ptas. José 
L. Verdeguer Fdo. Católico. 83. Va- 
lencia 8. Tel. 370 14 29 

* Vendo sitar por 20.000 ptas. 
Llamar al tel. 218 58 25 y preguntar 
por Antonio. Barcelona. 
* Cambio guitarra clásica. con funda 
de lona. y recambio de seis cuerdas en 
perfecto estado por un billete de 1.000 
ptas. Una ganga. Llámame. Federico 
Embún Calvo. Junqueras. 18. port. 
Barcelona. Tel. 301 89 61. 
* Compro guitarra tipo Les Paul 
Gretch Rickenbeiquer. barata. urgente. 
preferible de Asturias. y vendo guitarra 
española con buena resonancia en 
excelente estado con funda y método: 
pesetas a convenir. José Alejandro 
Puerta Portela. Almirante Riva. 9. 1.” 
dcha. Gijón (Asturias). Tel. 32 50 52, 
* Vendo pastilla Gibson de platino. 
Manuel. Radas. 42. ático. Barcelona. 
Tel, 241 03 28. 
* Vendo dos bafles de 100 w y otro 
Simarc casi nuevo de 120 w. También 
un Wha-Wha a estrenar Colorsoud y 
un bajo Fender precisión. Precios muy 
baratos. Manuel Ortiz Casado. Alcalde 
López Casero. 13. Madrid-27. Tel. 
404 34 96. 


“Llamar 


* Tengo amplificador de 2 x 10 w 
para tocadiscos. Muy poco usado. Lo 
cedo barato. Sabino Fernández. Fco. 
Franco. 77. 1.*. Avilés. Oviedo. 

* Vendo seguidores de ritmo a luces 
sicodélicas. de tres canales (profesio- 
nal). 4.800 ptas. De 1 canal (aficiona- 
dos). 1.600 ptas. Javier Solans. C/ 
Carmen. Diputación. Lérida. 

* Vendo bajo Ibanez (Im. Rickemba- 
ker) y amplificador de 80 w. nuevos. 
por 40.000 ptas. Llamar Alfredo. Tel. 
250 11 28. Madrid. 

* Se vende flauta travesera metálica 
(sistema Boemm). por unas 6 o 7.000 
ptas. o cambiar por guitarra acústica en 
buen estado. 

* Vendo amplificador guitarra (20 w), 
2 entradas. vibrator: 7.000 ptas.. y 
guitarra eléctrica imitación Fender (1 
pastilla). por 7.500 ptas. Todo 13.000. 
Felipe. Ramonet. 29. Madrid-33. Tel. 
20231 7% 

* Compro saxo alto o soprano de 
segunda mano. en buen estado. por 
unas 20.000 ptas. (se puede discutir). 
Si hay otras ofertas llamar también. 
Fco. Javier Martin Blanco. Ctra. Mata 
64. 3 32% Mataró (Barna). Tel. 
YSL Sa, 

* Vendo amplificador: marca Tecusa. 
10 w. como nuevo. 4.000 pias. Una 
raqueta Wilson T 2000. muy poco uso 
por 3.000 ptas. y patines hockey Bauer 
por 2.500 ptas. Catlos Gardía. Avda. 
del Manzanares. Madrid. — Tel. 
260 64 88, 

* Busco bajo no importa su estado con 
tal de que suene decentemente. Es para 
empezar. Pagaria hasta 3.000 ptas. 
Llamar cualquier día entre semana a 
partir de las 6 h. Alberto J. Sevillano. 
Tel. 734 15 02. Madrid. 

* Vendo baffle Fender Dual Showman 
con altavoces (dos) I.B.L. de 15 
pulgadas. Perfecto estado. 25.000 ptas. 
a Morcy. .Tel. 2259541. 
Barcelona. 


VARIOS 

* Ocasión: vendo patines hielo. marca 
LICO (talla 35) y botas trial IMPALA 
(talla 37) a 2.000 ptas. cada uno. 
Fernando Diaz. Rosellón. 416. Barce- 
lona. 

* Me ofrezco pára dar clases de vela. 
Interesados llamar a Julián Fortuño. 
Pza. Alfonso el Sabio. 2. Barcelona. 
Tel. 25590 52, 

* Vendo curso de inglés. Metodo 
moderno “Audio”. Discos. material 
super nuevo. Jorge Mata. Novell. 86. 
Barcelona. Tel. 239 90 86. 

* Vendemos camisetas. etc. con dibu- 
jos que no los hallarás en el mercado. a 
precios de risa. Enviamos folleto ¡lus- 
trado. Mandar sello para respuesta 
(también de interés para tiendas. disco- 
tecas. etc.), Rasgón S.C.D. El Muelle. 
14. Ribadesella. Asturias. 


A RELLENAR INDISPENSABLEMENTE PARA PUBLICAR 
UN “PERSONA A PERSONA" EN VIBRACIONES 


NOMBRE 

DIRECCION. 

CIUDAD Y PROVINCIA 
TEXTO: 


(A máquina o en mayúsculas) 


Remitir este cupón a: VIBRACIONES, Caspe, /8 - Barcelona-10. 


POR ORIOL LLOPIS - 


Es majo Jo que ha pasado este 
mes. Resulta que la basca (¿o es 
vasca? Nunca estoy seguro...) está 
superespabilada, presta a la batalla 
y todo eso. En el último Vibracio- 
nes había un par de toques que 
han hecho reaccionar a la gente, 
mucho más de lo que pensaba. 
Uno era respecto a un asunto que 
propuse en esta seccion, insi- 
nuando la posibilidad de desarro- 
llar un correo que trascendiese 
más allá de los temas meramente 
musicales. Y no lo decia porque 
creyese que la música no es tema 
sabroso del que hablar, pero es 
que últimamente la cosa estaba 
tomando un color que ya, ya... 
Escribir un himno de gratificación 
a los Stones. cargarse con mil 
frases despectivas al Punk Rock o 
contar a través de cinco folios lo 
bonito que es ver Pink Floyd en 
directo, la verdad, no tiene nada de 
comunicativo, en el auténtico sen- 
tido de la palabra. Consideré que 
podía ser mucho más interesante 
hablar de lo mal que se enrrolla el 
disc-jockey de la discoteca de tu 
barrio, la escasez de material 
discográfico que se edita en Es- 
paña, los follones del trabajo, de la 
política (porque esto no tiene por 
qué ser una exclusiva del Viejo 
Topo), etc., etc. Pero, en el fondo, 
no tenía mucha confianza. en que 
los que leisteis esta nota os intere- 
sase, en realidad. El porqué sería 
demasiado largo de contar. Y en 
cambio, han empezado a llegar 
cartas diciendo que vale, y que qué 
pasa con esto, y con aquello, y con 
lo de más allá. Así que paso ya de 
contarte mi vida y empezamos con 
el correo. Que promete. Para 
empezar, un bicho de 14 años que 
anda bastante mosqueado... 


Esteban Narbón Bassas. Badalona 
Town 

(España, digo yo) 

“Hola, tíos ¿Como os va la arras- 
trada vida? Leyendo el Be-Bob-a- 
Lula, el otro día vi con mis dos ojos 
(no tengo más para ver) que lo que 


decía el Oriol Llopis era cierto, 


basta de Punk, y yo no diré ni que 
me gusta ni que no; y si además se 
hablase sin pasarse, pero por 
ejemplo lo de “PUNK ROCK = 

MIERDA”... no hay para tanto, 
digo yo; y continué leyendo: “A ver 
quién es el primero que se atreve a 
plantear en esta sección un asunto 
extramusical”... Pues yo me he 
decidido, sí, por primera vez, un tío 
de 14 cosas raras sobre mi coco (o 
lo que me queda de él). Creo que 
nadie se ha atrevido a escribir (de 
mi edad, se entiende) en “esta 
sección, y aprovechando que 0s 
mando un persona y persona es- 
cribo esto, porque no tengo pasta ni 
para sellos, y al ver este mes sobre 


school y demás, es una gran y 
monumental mierda, con perdón. Y 
creo que no soy el último ni el 
único que lo cree y lo dice. La gente 
dice siempre: “¿Qué sabrá de la 
vida, qué sabrá lo que es ser 
anarco, qué sabrá de música?” Es 
decir, que todos los catorceañeros 
somos tontos y, por supuesto, unos 
críos. Todos no somos iguales, y 
porque el 90 % lo sean (de iguales, 
y de críos y de tontos), debían 
pensar antes de hablar. 

Luego hay otra cosa, el tema GAl, 
me interesa y no porque lo sea. 
Ultimamente voy por las calles de 
mi city y veo carteles sobre el 
asunto gai por las sucias paredes, 
y la gente se ríe. Pienso que por 


cc 
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Xray Spex, punk femenino (también trae cola). 


el epígrafe verde, luminoso y fluo- 
rescente de esta revista la cifra 
100 pesetas, casi me da un co- 
lapso, pero bueno. No sé si publica- 
réis esto, por los años o por el 
tema, pero a mí me interesa, para 
que gente de mi edad se decida 
también a escribir, si están lo 
suficientemente formados, claro, 
porque tíos-as a los que les gusta 
Camilo Sesto (pour exemple) ya ni 
compran la susodicha revista, o no 
la he susodicho, bien, perdón, no 0s 
cabreéis por el enrolle, ahí va mi 
comunicado: 

POLIFACETISMO CATORCE- 

ANERO 

Empecemos hablando de la vida, 
de la mía, la de un anarco, más 0 
menos formado, es dura, y además 
de los problemas de tías, padres, 


qué. ¿Por qué a las lesbianas y a 
los gai los toman por un peligro 
social? Si sienten atracción por las 
personas del mismo sexo, qué 
pasa? Yo creo que nada, pero 
parece que la gente les tiene odio... 
no sé. No ligo nada. No os robo 
más tiempo ni espacio. Viva la 
acracia! ¡La música! y, las TIAS! 
( los tíos)” 

Esteban. 


Y luego otra carta, que llega de 
Valladolid. Una carta que demues- 
tra un par de cosas: que no toda la 
gente que lee esta revista pueden 
permitirse el placer de no tener 
otros problemas que: a) discutir 
sobre la calidad del último LP de 
Génesis; b) aclarar los gustos 
musicales personales, y/o c) de- 


fender a capa y espada los dedos 


de Rick Wakeman... si no, fíjate 
un poco. 


Valladolid, 3 de diciembre de 1977 
“Oriol, nos pides que planteemos 
cuestiones que no tienen por qué 
ser musicales. 
Yo te voy a poner un caso, mi caso, 
por si crees conveniente recapaci- 
tar en tu apartado. 
Tengo 17 años, y a los quince tuve 
que entrar en una de esas grandes 
máquinas y enrollarme como un 
tornillo más en el engranaje. 
Teníamos que levantarnos a las 
6,05:(¡Qué sacrificio para nosotros, 
los jóvenes, los “holgazanes”!) y 
dirigirnos como autómatas al ca- 
jón que nos llevaría a la “Madre” 
Empresa F.A.S.A. Renault. 
17.000 pobres almas, más o menos 
afortunadas, hay, de obreros, y 
somos unos 150 aprendices los que 
soportamos estar allí, por causas 
que todos creo imaginarán. 
Todos los años son 500, y cada vez 
más, los muchachos “ilusionados” 
en penetrar en la gran máquina 
“comecocos”. Luego he visto lo 
mucho que quisieran cambiar de 
sitio por algo menos aburrido. 
Y no todos son de mi opinión, pues 
los hay muy “contentos”. 
Los profesores-jefes de la “Escuela 
de aprendices F.A.S.A. Renault” 
nos tratan como si fueran sus 
“pequeñitos'” muñecos que tienen. 
que enseñar para llegar a ser 
hombres de provecho. 
Y para mentar a una organización 
muy amiga nuestra (Fuerza 
Nueva: pedo), hay un aprendiz 
militante y el señor se comporta 
tan “bien” que seguro le hacen jefe 
de jefes de vigilantes. 
Perdona por las muchas comillas 
usadas, pero es que con las pala- 
“bras ya se sabe: “Nosotros 
queremos lo mejor para España: el 
fascismo”. Y qué os voy a contar a 
vosotros, que estáis “sobrevi- 
viendo” lo mismo que yo en este 
mundo tan “agradable”. 
Creyendo que no he dicho nada, 
mucho, algo... me despido. Salud 
y... lo que tú quieras. 
Un autómata más de esta socie- 
dad.” 
Ramón Isabel Carrión. (Vallado- 
lid) 


Yo creo que alguien leerá esta 
carta. La leerá, y se sentirá identi- 
ficado, mucho más identificado de 
lo que pueden sentirse dos aman- 
tes de Keith Emerson. Y por unos 
motivos mucho más intensos. A 
partir de ahi, pueden pasar mu- 
chas cosas, todas Jas que tú 
quieras. Realmente está en 
vuestras manos el que este correo 
tenga un sentido verdadero, autén- 
tico o por el contrario únicamente 
sirva como intercambio de insul- 
tos. El Ramón cuenta lo que le 
pasa, lo que tiene que tragarse 
cada día. A ti ¿qué te parece? 
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POR DIEGO A. MANRIQUE 


Jon Anderson 


YES están nuevamente en la cresta 
de la ola. Pero Jon Anderson ha 
anunciado que los diversos miem- 
bros del grupo continuarán ha- 
ciendo LP"s en solitario. Y uno 
que pensaba que habrían apren- 
dido alguna cosa de anteriores 
experiencias... 

Muerte del increíble ROLAND 
KIRK, uno de los jazzmen más 
heterodoxos de los últimos tiempos. 
Kirk era ciego y daba nuevo 
sentido al término de “multiinstru- 
mentista'”” ya que era capaz de 
tocar tres instrumentos —de 


viento— simultáneamente y hacer- 
los sonar con belleza. lan Ander- 
son habrá derramado alguna lá- 
grima por el hombre cuyos discos 
le enseñaron la cantidad de cosas 
que se podían hacer con una 
flauta. 


Steeleye Span 


cusco” de ws 


Chapeau para STEELEYE SPAN, 
que tocaron en la londinense 
Trafalgar Square en un concierto 
en apoyo de Amnistia Internacio- 
nal. Un raro gesto entre los 


famosos del rock, desgraciada- 
mente. 

Vuelve a los caminos el huracán 
galés, DEKE LEONARD. Su grupo 
— ICEBERG MARK ll— está for- 
mado por Terry Williams (otro 
compinche de los días de Man) y 
Lincoln Carr. Un premio para los 
que recuerden “Iceberg” y “Kami- 
kaze”, los dos espléndidos LPs que 
Deke se marcó hace unos años. 
MICK RONSON están en Lon- 
dres produciendo el debut plastifi- 
cado de los RICH KIDS, nueva 
banda punk formada por Glen 
Matlock, antiguo sexpistolero. No 
hay abismo generacional entre el 
rubio discípulo de Bowie y los 
jóvenes bárbaros. 


BETTE MIDLER tiene el papel 


principal de “The Rose”, una 
película de la 20th Century Fox 
que está basada en la vida y 
muerte de JANIS JOPLIN. Tal vez 
tendrá sentido comercialmente en 
el mercado norteamericano pero se 
nos hace difícil imaginar a la 


frívola Ms. Midler echando las' 


tripas en un blues retorcido. 
LOVE han resucitado. Arthur Lee 
está actuando nuevamente por 
California con un grupo que in- 
cluye a Bryan McLeah —miem- 
bro original de Love— y Bruce 
Gary, batería yanqui al que vimos 
aquí tocando detrás de Jack Bruce. 
CARL PERKINS ha completado 
un LP que pretende describir la 
historia del rock and roll, con sus 
interpretaciones de los temas más 
significativos más una canción 
suya titulada “Rockin' round the 
world” donde Carl se permite 
ironizar sobre “aquellas gentes 
decían que era una música dema- 
siado salvaje/ otros decían que no 
duraría mucho/ y ya hace 25 años 
que los discos comenzaron a so- 
nar/ alquien se equivocó total- 
mente”... 

El nuevo “lead'singer” de BLACK 
SABBATH se llama Dave Walker 
y hasta ahora se ha ganado la vida 
como vocalista de Savoy Brown, 
Fleetwood Mac y otros grupos 
veteranos así que no tendrá difi- 
cultades en adaptarse a los diabóli- 
cos de Birmingham. 

Lo nuevo de STEVIE WONDER es 
“The Secret of Life of Plants”, un 
plástico que contiene la música 
hecha para el documental filmado 
sobre el libro del mismo título que 


Stevie Wonder 


describe... la vida secreta de nues- 
tros hermanos del mundo vegetal. 
Lo viejo de Stevie es una antología 
en forma de triple LP que se edita 
ahora en Europa y que contiene 40 
temas que cubren el periodo 
1962-1971. 

Los problemas de la guapura: 
DARYL HALL y JOHN OATES 
fueron atacados en San Francisco 
por una multitud de fans (femeni- 
nas) que querían gozar de sus 
cuerpos pero que al fin se ““confor- 
maron” con arrancarles trozos de 
ropa y algunos mechones de sus 
impecables cabelleras. ¿Dolió mu- 
cho, lindos? 


Bruce Springsteen 


Más paciencia: BRUCE SPRING- 
STEEN tiene ya en el bote treinta 
canciones para su reaparición dis- 
cográfica de las que ha hecho una 
selección rigurosa y se ha quedado 
con ocho. No satisfecho con tanta 
depuración, piensa volver al estu- 
dio para asegurarse de que su 
cuarto- LP sea verdaderamente 
arrasador. 

¡Disolución de los Kuerpos... oh, 
perdón, quiero decir... disolución 
de los KURSAALS FLYERS, 
divertida banda inglesa que nos 
visitaron años atrás como telone- 
ros de los Burritos. Los Kursaals 
acababan de sacar su disco en 
directo y estaban en un buen 
momento económico lo que hace 
más obscura su decisión, pero así 
son las cosas. 

RICK DANKO debuta como solista 
con su LP en Arista. Entre los 
acompañantes, tipos como Ron 
Wood, Eric Clapton, Doug Sham y 
el resto de The Band. LEVON 
HELM también se ha montado un 
disco con THE RCO ALL STARS 
(BookerT € The MG'S, Dr. John, 
Paul Butterfield...) ' 
Problemas de DR. FEELGOOD 
en USA. Alguien tuvo la brillante 


www.rockliquias.com E 


idea de colocarlos como teloneros 
de GENTLE GIANT —practican- 
tes de otro rollo “very diffe- 
rent”— y los conciertos fueron 
tan mal que la CBS yanqui está a 
punto de cancelar su contrato. 
Era inevitable: una gran compañía 
funda una subsidiaria para grabar 
a gente del punk y la Nueva Ola. 
Se trata de Phonogram/Mercury, 
que acaban de anunciar la forma- 
ción del sello Dip Records. Igua- 
lito, igualito que en los sesenta, 
cuando todas las multinacionales 
formaban “su'” compañía under- 
ground para controlar aquello. 
Resucita MITCH MITCHELL, 
aquel batería de pelos rizados al 
que aprendimos a querer escu- 
chando a la Jimi Hendrix Expe- 
rience. Entre sus nuevos compañe- 
ros está el teclista Tim Hinkley 
——que acaba de tocar con los 
Stones en su nuevo disco— y el 
vibrafonista Tony Palmer, ex- 
Family. 


David Bowie 


El nuevo juguete de DAVID: Mr. 
BOWIE está enamorado de uha 
extraña banda norteamericana co- 
nocida como DEVO. El David ha 
convencido a la RCA para que 
graben el grupo (con él mismo 
como productor). 

El Pobre  Divorciado (BOB 
DYLAN por otro nombre) está 
montando el documental filmado 
durante las aventuras de la Rolling 
Thunder Revue. También se ru- 
morea —sssssssssshhhh— que 
Dylan cuenta con la Alpha Band 
como respaldo instrumental para 
sus actuaciones de 1978. 

“Live And Let Live” es el título 
seleccionado por 10CC para bauti- 
zar el doble en directo que regis- 
traron durante su última salida 
por los escenarios ingleses. 
¡Emocionante! Dentro de unas 
semanas, CLIFF RICHARD vol- 
verá a actuar con los SHADOWS, 
como en los viejos tiempos. Sólo 
durante Catorce días y en el 
Palladium londinense. Cliff y su 
viejo grupo no habían tocado en 
directo hace la tira de años. 
Para adictos al STEELY DAN: en 
Inglaterra ha salido .un EP que 
incluye —apárte de dos éxitos— 
“Dallas” y “Sail the waterway”, 
temas nunca aparecidos anterior- 
mente en LP, hechos con David 
Palmer como vocalista. : 
“Sólo en América.... em USA circu- 
lan billetes de dólar donde la efigie 


de George Washington ha sido 
reemplazada por la del difunto 
ELVIS PRESLEY en tres poses 
diferentes (años cincuenta, sesenta 
o setenta). Y son legales, dicen. 


John Martyn 


El nuevo LP de JOHN MARTYN 
incluye apariciones de su amigo 
STEVE WINWOOD y de diversos 
monstruos del reggae. Para que se 
te quiten los prejuicios. 


Chris “Tangerine” Franke 


Paralizado el rodaje de “Dune” 
por cuestiones financieras. Dino 
de Laurentis ha comprado los 
derechos de la novela de anticipa- 
ción ecológica de Frank Herbert, 
lo que no habrá satisfecho dema- 
siado a Alejandro Jodorowsky, el 
director. Para la música se bara- 
.jaba a PINK FLOYD, TANGE- 
RINE DREAM y DAVID BO- 
WIE. 


Los Pistols se ríen 


Concluido felizmente el juicio con- 
tra VIRGIN por haber colocado 
en el escaparate de sus tiendas la 
portada del LP de los SEX PIS- 
TOLS, que incluye una palabra 
malsonante (“bollocks”)' que mo- 
tivó la denuncia por policías celo- 
sos de la salud moral del pueblo 
inglés. Aunque salieron victorio- 
sos, la compañía de los sexpistole- 
ros tuvo que soltar 2.500 libras en 
concepto de costas. Lo que no es 
realmente demasiado si tenemos 


en cuenta toda la publicidad (gra- 

tuita) generada por el asunto. 

Naturalmente, el LP ha llegado a 

lo alto de las listas. 

Leído en el “Melody Maker”: un 

comentario de un LP de TETE 

MONTOLIU por el crítico RI- 

CHARD WILLIAMS. En términos 

abiertamente elogiosos: “Uno de 

los pianistas más completos y 

elocuentes que todavía tocan con 

un estilo “convencional” (lo que 

quiere decir, a lo Tatum por la vía 

del bebop), las interpretaciones en 

solitario de Montoliu en el con- 

texto de un club son largas obras 
maestras que logran su impacto 

gracias a la repentina inserción de 
figuras rítmicas totalmente sor- 
prendentes o diminutos fragmen- 
tos melódicos de inefable gracia”. 

Toma nota. 

¿Un modelo a imitar? WARSAW 
PAKT, un nuevo quinteto britá- 
nico, han batido el récord mundial 
por lo que respecta a la velocidad 
de plastificar y comercializar su 
música. En contra del habitual 
proceso de los superstars (largas 
sesiones de grabación] semanas de 
mezclas/ elección de la portada] 
espera del momento adecuado para 
el lanzamiento), los chavales en- 
traron un sábado por la noche en 
Trident Studios y grabaron 34 
minutos de música directamente en 
una matriz (eliminando así la 
necesidad de cintas, mezclas y 
demás). La matriz fue trasladada 
inmediatamente a una planta de 
prensaje y a las doce de la mañana 
del domingo ya tenían su LP de 
"vinilo que se vendía por la tarde en 
“las tiendas del centro de Londres 
que están abiertas durante días 
festivos. Por el momento, ni los 
Stones ni Led Zeppelin han acep- 
tado el desafío. 

Voces airadas se quejan de que el 
principal promotor de conciertos 
de este pais —El GAY de GAY «4 
CO— ponga trabas a sus posibles 
competidores, haciendo imposible 
en los últimos tiempos las visitas 
de John Cale y Camel. 


Joe Walsh 
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Ruidos californianos: STEVE 
HACKETT se halla en Los Angeles 
grabando su primer álbum en 
solitario tras la fuga de Genesis. 
NEIL YOUNG se instala en Nash- 
villelestala en Nashville para pre- 
parar su nuevo disco, bien conso- 
lado por las excelentes críticas que 


Leonard Cohen 


pero advierte que trabajar con 


ha tenido su triple retrospectivo. 
TOMMY JOHNSON —de los Doo- 
bie Brothers— dispuesto a sor- 


prendernos con su primer “solo 
álbum”. Retrasos en el nuevo LP 
de JOE WALSH, que se ha ence- 
rrado en un estudio con el resto de 
los Eagles para realizar la conti- 
nuación de “Hotel California”. El 
nuevo de JACKSON BROWNE 
incluye material en directo y en 
estudio. El cuarto de EMMYLOU 
HARRIS para Warner se titula 
“Quarter Moon In A Ten Cent 
Town”. Etc., etc., etc. 

Ultimo fichaje de Island: un cha- 
valillo de larga melena rubia 
llamado PAUL INDER que tiene 


«sólo diez años (¡!) lo que no le 


impide componer con facilidad y 
tocar una guitarra más grande que 
él. Paul no fuma, no se pincha y 
no fornica (su mamá no le deja) lo 
que le convierte en-el “rock star” 
ideal desde el punto de vista del 
business. 8 

Extraño WILKO JOHNSON. El 
ex-guitarrista de los Feelgoods fue 
visitado después de una actuación 
por un cazatalentos de la CBS 
—su banda está libre de ataduras 
contractuales por ahora— y. el 
pobre ejecutivo quedó asombrado 
al ver a Wilko en medio de un 


ataque epiléptico. Pero “era en. 


broma, sólo quería probarle”. El 
ejecutivo se marchó a toda prisa. 
Más problemas para la VIRGIN. 
No, no se trata de otra banda 
punk. Son DEREK y CLIVE, un 
par de cómicos que acaban de 
lanzar “Come again”, un álbum de 
diálogos donde se tratan temas tan 
populares como la masturbación y 
el cáncer. Los abogados ya están 
avisados. 


LEONARD COHEN manifiesta es- 
tar satisfecho de su nueva obra 
(“La muerte de un mujeriego”), 
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Stranglers 


PHIL SPECTOK es igual que 
“trabajar bajo las órdenes de un 
tirano”. ¡Estás advertido! 
FRANK ZAPPA ha declarado la 
guerra (legal) a Warner Bros pero 
espera ver pronto en las tiendas su 
“Zappa in New York”. Un deli- 
cado doble que contiene bellas: 
canciones románticas con títulos | 
como “Prometo no correrme en tu 
boca”, “Tetas y cerveza” y “Los 
látigos de los punkies”. Este doble 
es una versión más que compri- 
mida de un loquísimo LP cuádru- 
ple que Frank lleva bajo el brazo 
cuando visita las emisoras de FM 
que se atreven a dejarle entrar en | 
sus estudios. 


Siguen las batallas entre los gru- 
pos punk y los ayuntamientos más 
conservadores, los miedosos due- 
ños de grandes locales, los policías 
más incordiantes y otros sectores 
bienpensantes de la sociedad in- 
glesa. Lo que significa que grupos 
tan populares como CLASH, los 
STRANGLERS, los PISTOLS y 
otros muchos tienen dificultad 
para encontrar sitios donde tocar. 
Todo muy agotador, muy estúpido 
y muy aburrido así que no te 
abrumaré con los detalles. j 
Dicen que SYD BARRETT saldrá 
de las sombras el próximo año 
para hacer su tercera locura en 
vinilo, con la ayuda del paciente 
DAVID GILMOUR. De esperan- 
zas también se vive... 


Gilmour 


También se habla de que uno de 
los principales partidos políticos 
españoles está planeando organi- 
zar un festival de rock auténtica- 
mente espectacular, con primerísi- 
mas figuras (por ejemplo, PINK 
FLOYD...). Una especie de Wood- 
stock de un solo día para los  = 
españolitos recién “democratiza- 
dos”. ¿Lo verán estos ojos? 
Hmmm. 


VOL 1 


VOL 2 


Ina nueva serie de | 


C 7825 


¡UNICA! Por su calidad 


y por su precio 
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inminente lanzamiento: 


Proximamente: MELA 
¡Buena músic 
buen aficio 
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